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Книга является первой монографией, посвященной одному из самых неизученных пластов русской культуры — женскому 
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ние почти 30 лет. Ему уделено большое внимание: текст сопровождается обширными приложениями (материалы для 
словаря церковных художниц, женских иконописных мастерских; списки икон с надписями атрибуционного характера 
и чудотворных икон). Актуальность темы обусловлена основной проблематикой гуманитарных наук, стремящихся 
к всестороннему исследованию культуры и человека как ее творца и носителя. 
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Введение 


В истории культуры всегда существовали явления, удивлявшие и восхищавшие одних, но ДЛЯ 
большинства современников остававшиеся п 


ривычными и естественными, а п & 
мечательными. И, как следствие, после коре ‚ апотому малопри 


нных преобразований духовной жизни обществ 
а, 
они практически предавались забвению. Тем не менее без изучения подобного рода реалий 


ОВ МОНО осознать всю глубину и своеобразие не только определенного времени, но и всей 
многовековой культуры народа. Нередко именно они служили отражением традиций, отмеча- 
ли важные вехи духовного развития общества. К числу таковых относится женское иконопи- 
сание досоветской России, истоки которого скрывают тени столетий. 

Последние десятилетия, актуализировавшие необходимость всестороннего исследования 
культуры и ее творца, человека, вновь оживили интерес к так называемому «женскому воп- 
росу», поднятому учеными почти двести лет назад. Много серьезных работ написано о тра- 
диционных ремеслах россиянок, их роли в духовной жизни отечества, науке и образовании. 
На этом фоне особенно примечательно полное отсутствие фундаментальных исследований, 
посвященных истории женского иконописания. В наше время немало художниц, работающих 
на родине и за рубежом, избрали делом своей жизни профессию иконописца. Это явление 
зачастую рассматривается как совершенно новое, не имеющее исторических корней. Немно- 
гие знают или догадываются, что не одно столетие минуло с тех пор, как русские женщины 
обратились к данному виду искусства. Подмена же забытого прошлого явлением ХХ столе- 
тия оправдана: в общественном сознании и трудах ученых-гуманитариев конца ХХ — начала 
ХХ! в. существуют два взаимоисключающих мнения. Выразители первого, превалирующего, 
считают, что иконопись — занятие чисто мужское, ссылаясь на некий правительственный указ, 
якобы запрещающий женщинам писать образа?. Выразители другой точки зрения, словно не 
замечая предыдущих, приводят конкретные данные и высказывают предположения об обра- 
щении россиянок к этому виду творчества или, во всяком случае, о его изучении ими в Х[Х в. 
Только Д.В. Цветаев, А.И. Успенский и ряд краеведов относили это явление к ХУТ, ХУП вв., 
но, к сожалению, без какой-либо ссылки на первоисточники?. Правда, все приведенные ими 
разновременные и разрозненные факты, касающиеся отдельных лиц, мастерских, не дают 
представления о масштабах женского иконописания в России. Очевидно, поэтому такие свиде- 
тельства остались вне поля зрения большинства. 

Предлагаемая к прочтению книга ставит своей задачей восполнить существующий пробел 
и хотя бы отчасти воссоздать картину женского иконописания в контексте сложных процессов 
художественной жизни России от Средневековья по начало ХХ столетия“. На обозначенном 
огромном временном отрезке российской истории оно имело свои внутренние рубежи, устано- 
вление которых находилось в прямой зависимости от глобальных перемен в жизни отечества. 
Менялось общество, его мировоззрение, взгляды на церковное искусство. С середины ХУП в. 
отечественная иконопись переживала противоречивый и сложный период «поисков истины». 
Более или менее удачные попытки возродить традиционную русскую икону а 
предпринимались в ХХ столетии. Тем не менее понадобилось немало времени, что! с о 
понять, оценить глубину и выразительность древнерусского искусства. В итоге истор] ыы 
существования иконописи и живописи в России можно кратко обозначить как путь от 


к картине и обратно, от картины к иконе. 
р р: 


Переоценка взглядов коснулась и прекрасной половины рода человеческого — на смену 
средневековому идеалу женщины-затворницы русская история явила образ’ светской жен- 
щины, которой постепенно стали доступны многие сферы жизни общества. Со временем 
возросло значение деятельности женщин в духовной жизни и делах Церкви. 

Ремесло изографов принадлежало к числу профессий общественного служения, поэтому 
общество предъявляло к ним высокие требования. Эти требования описывались в старинных 
церковных трактатах, пособиях для иконописцев ХУ1-ХУШ столетий и закреплялись церков- 
ными и государственными постановлениями‘. Все эти многочисленные наказы, наставления, 
заветы в конечном итоге сводятся к трем основным качествам: добродетельность, специальное 
образование, высокое мастерство. Если церковный художник не обладал хотя бы одним из 
них, наличие двух других не служило ему оправданием. Талант без последовательного пости- 
жения тайн изографства (непременно под руководством зрелого мастера «чистого жития») 
мало что значил. Так же, как и старания человека, высоконравственного, сведущего в кано- 
нах иконописи, но не получившего дар художества от Бога. Таковым рекомендовалось избрать 
себе иное рукоделие, ибо «не всемъ человеком иконописцем быти, многа бо различна руко- 
действия подарована быша от Бога, ими же члвком препитатися и живым быти, и кроме икон- 
ного писма». Поэтому три основных раздела настоящей книги получили наименования в Со: 
ответствии с главными достоинствами личности совершенного мастера-иконописца. Каждый 
раздел включает несколько глав, посвященных рассмотрению (в хронологическом порядке) 
различных проблем. 

Раздел первый. Добродетельность. Решение поставленных здесь наиболее сложных за- 
дач базируется на исторических материалах, касающихся социального статуса женщин, разде- 
ления труда по гендерному принципу, значения иконы и других священных предметов в жизни 
христиан, признания Церковью чудотворности икон женской кисти и пр. Цели раздела — по- 
казать степень соответствия идеалу изографа жен, посвятивших себя образотворчеству, проде- 
монстрировать мотивацию выбора ремесла иконописца представительницами разных сосло- 
вий и естественность их «вхождения» в мир мужских профессий. 

Раздел второй. Образование. В его главах охарактеризованы возможности личностного 
ипрофессионального роста, освоения женщинами искусства иконописания вне домашней мас- 
терской. В числе таковых рассмотрены вероятность получения образования в иконописных 
школах-мастерских женских и мужских монастырей, в различных светских институциях и уч- 
реждениях Духовного ведомства (женских и совместного обучения) и пр., покровительство 
государства и Церкви женам-иконописцам. 

Раздел третий. Мастерство. Задачи раздела — проанализировать развитие различных 
центров женского изографского мастерства при монастырях, выделить крупнейшие мастер- 
ские, объяснить причины их успеха, охарактеризовать развитие монашеского женского иконо- 
писания в старинных русских городах, оценить роль женщин-иконописцев (монахинь и миря- 
нок) в деле апостольского служения Русской православной церкви на территории Российской 
империи и за рубежом, описать участие женских иконописных мастерских и самостоятельно 
работающих иконописиц в выставках ХХ — начала ХХ в. (отечественных и зарубежных) как 
закономерный итог развития рассматриваемого явления. 

Настоящая работа — первое в своем роде исследование. Это сделало необходимым уделить 
большое внимание историческим свидетельствам: составить и включить в книгу целый ряд 
объемных приложений. 

Основой для решения поставленных задач явился огромный фактологический материал, 
собранный мной в течение тридцати лет. Это ранее неизвестные или малоизвестные доку- 
ментальные и изобразительные источники (архивы монастырей, городов, различных учеб- 
ных учреждений, мемуары, описания храмов и монастырей, иконы, старинные фотографии 
ипр.). Множество свидетельств о работах женщин-иконописцев содержится в краеведческой 
литературе, изданиях периодической печати ХХ — начала ХХ в. Кроме того, редкие, но очень 


В Введение 


важные данные встречаются в современных каталогах музейных собраний и выставок, слова- 
, 
рях иконописцев, немногих статьях, монографиях”. 


Введение в научный оборот значительного числа новых или малоизвестных мастерских 
произведений иконописи, имен иконописиц позволяет не только составить п 


едставл 
о рассматриваемом явлении, ред ение 


увидеть ряд вопросов истории русского иконописания в 
новом 
свете, облегчить проблему атрибуции памятников, но и расширяет возможности дальнейших 
исследовании малоизученной церковной живописи и иконописи ХУШ — начала ХХ столетия. 
Настоящая книга не могла бы появиться без добрых советов друзей и коллег — О.В. Калу- 


гиной, Н.Н. Шумских, О.А. Кривдиной, Е.В. Догадаевой, Р.И. Дашкиной, О.В. Губаревой, до- 
цента Окаямского университета Мититаки Судзуки. 


Искренне благодарю сотрудников архивов, музеев и библиотек, где была проведена основ- 
ная работа с источниками, прежде всего отдела рукописей и научной библиотеки Государствен- 
ного Русского музея, Российского государственного исторического архива, Научной библио- 
теки Российской академии художеств, Центрального государственного архива С.-Петербурга, 
Российской национальной библиотеки, Российского государственного архива древних актов, 
Центрального исторического архива г. Москвы, Государственного архива Архангельской об- 
ласти, Государственного архива Ярославской области, Государственного архива Новгородской 
области. Выражаю признательность Американскому совету научных сообществ, при поддерж- 
ке которого была собрана значительная часть источников, использованных в моей книге. 


Моя особая благодарность О.Ф. Фомичевой, Л.Е. Благовой, В.А. Литвину, Г.А. Кузнецову, 
оказывавшим техническую поддержку. 


Примечания 


1. Интерес к творчеству женщин, в первую очередь современному, отражает выставочная и научная 
деятельность ХХ! в. В отличие от 1960-1980-х гг., когда в основном изучалась история женских 
традиционных ремесел, а на выставках экспонировались в первую очередь произведения вышив- 
ки и древнерусского лицевого шитья, в последние десятилетия проводились выставки, знакомящие 
с творчеством женщин — живописцев, графиков, скульпторов («Амазонки Авангарда», 1999-2001, 
Берлин — Лондон — Венеция — Бильбао — Нью-Йорк — Москва; «Женский взгляд. Графика 
ХУШ-ХХ веков», 2001, Москва; «Искусство женского рода. Женщины-художницы ХУ-ХХ вв.», 
2002, Москва, и пр.). Не остались без внимания и труды некоторых женщин-иконописцев ХХ столе- 
тия. В Москве прошли выставки работ первой японской иконописицы, реставратора Рин Ямаситы 
(Ирина Ямасита; 1857-1939), обучавшейся ремеслу иконописи в С.-Петербурге (2002), монахини 
Иоанны (Ю.Н. Рейтлингер; 1898-1988) (2001), сопровождавшиеся рядом публикаций. В 1990-х гг. 
вышел целый ряд исследований, посвященных иконописице, реставратор и теоретику монахине 
Иулиании (в миру М.Н. Соколова; 1899-1981). В 2016-2017 гг. галерея «Царская башня» и Содру- 
жество «Артос» организовали выставку церковного творчества «Нежная кисть», представившую 
‘работы современных иконописиц России, Сербии, Израиля. 

2. Несомненно, противники женского иконописания имеют в виду указ 1707 г. Текст указа опублико- 
ван в кн.: Синод. Архив. Т. 2. Ч. 1 (1722). 1879. Приложения. Стлб. ССХИХ-ССГ; Покровский 1901. 
С. 34; Покровский 1910. С. 315. 

3. См.: Цветаев 1890. С. 440-441; Успенский 1906. С. 56; Успенский. Царские иконописцы. Т. 1. 1913. 
С. 24. 

4. Предварительно история женского иконописания кратко обрисована в моих ранних работах. — См.: 
Турцова Н.М. Феномен женского иконописания в контексте русской культуры ХУП — начала ХХ века 
// Диалог отечественных светской и церковной образовательных традиций : материалы Покр. пед. 
чтений (12-14 окт. 2000 г.). СПб.: Изд-во РГПУ им. А.И. Герцена, 2001. С. 43-50; Тигбоуа М.М. 
Маке Копипаа!агета УепауаПа // Ткопйтпаа!аг!: (еетапа Мазруйае. 2010. № 1. Р. 8-14. В 2004 г. мной 
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ДОБРОДЕТЕЛЬНОСТЬ 


С принятием христианства как гос 
стройную систему, 
особое понимание 


дарственной религии Древняя Русь получила 
регламентировавшую все стороны жизни и подразумевавшую 
ристнанина в Согласно этой системе, добродетельность 
шании ЕГО воле, искр ры связи с Богом, в ии Его слов, в послу- 
ние утвердило всеобщее мир СТОЯННОМ стремлении к Нему‘. Христианское уче- 
маны ее а «Нет уже Иудея, ни язычника; нет раба, ни 
(Гал. 3:28). Оно оба ола, ни женского: ибо все вы одно во Христе Иисусе» 
и древнюю этику, в основе которой лежали мудрость, 

› воздержание, справедливость, такими тремя богословскими доброде- 
телями, как вера, надежда, любовь. 

Разумеется, каждый христианин, независимо от пола и возраста, должен был 
вести праведный образ жизни, но к нравственным качествам иконописца обще- 
ство относилось особенно строго. Ведь через его произведения, воплощавшие 
догматы христианства, мир достигал молитвенного единения с Богом. Поэтому 
старинные трактаты уделяли столь большое внимание моральным принципам. 
Приступая к работе, изограф выдерживал суровый пост, молился. Каждый этап 
создания иконы сопровождался священными обрядами?. Также и в обыденное 
время изограф должен был являться образцом христианина — вести правед- 
ный образ жизни, блюсти чистоту помыслов, дабы внушать уважение не столько 
к себе, сколько к честному мастерству творения образов: «Подобает убо изъгра- 
фом, рекше иконописцам, чистительным быти, житием духовным жити и благи- 
ми нравы, смирением же и кротостию украшатися и о всем благое гонити, а не 
сквернословцем, ни кощунником, ни блудником, ни пияницам, ни клеветни- 
ком...»3. Социальный статус изографов официально не определен, однако в ряде 
авторитетных источников они именуются служителями Церкви, причетниками, 
что соответствовало младшим духовным чинам. Так, в «грамоте трех патриар- 
хов» говорится: <...Искуснейшие иконописцы особными почитати честьми... 
зане же бо иконный писатель есть служитель Церкве и сказатель всякия священ- 
ные и мирския истории и дела вяще писарства»*. Во всех случаях указывается, 
что почестей заслуживают художники достойного жития и дарования, но нигде 
не говорится, какого пола должен быть изограф, что было продиктовано особы- 


ми обстоятельствами. 


Глава 1 
ПЕРВЫЕ СВЕДЕНИЯ 0 ЖЕНЩИНАХ-ИКОНОПИСЦАХ. 
ФАКТЫ И ВЕРСИИ 


Многочисленные источники свидетельствуют о том, что занятие художест- 
венными ремеслами считалось делом богоугодным. Добрая репутация женщины с древней- 
ших времен зависела от ее прилежания: должна «все рукоделие знать. <...> ...А ложилася 
бы [спать] всегда от рукоделия, молебную совершив, так же бы слуг учила...»' Такие «уме- 
ния» отмечались и в числе подвигов святых жен. Однако в письменных источниках вплоть 
до ХУП века, внесшего ряд серьезных изменений в устоявшийся уклад жизни, нет прямых 
указаний на то, что русские жены писали иконы красками на дереве. В чем же причина столь 
разительного различия между «молчанием» Средневековья и обилием сведений о женском 
иконописании в позднейшее время? Прежде всего в том, на что неоднократно указывали все 
исследователи быта древнерусской женщины: сохранившиеся свидетельства отражают его 
крайне скупо. Так, полного перечня ремесел, которыми в старину владели жены и девы, ни- 
где не приводится. В летописях и сказаниях упоминаются только основные, и то не слишком 
часто: шитье (вышивка), прядение, низанье жемчуга, шитье одежды, переписывание книг. 
Относительно же обучения женщин иным «полезным рукоделиям» приходится только до- 
гадываться. В русском языке ХГ-ХУП веков термин «рукоделие» и родственные ему понятия 
«рукодействие», «рукодейство» означали не только традиционные художественные женские 
ремесла, — они служили наименованием любого выполненного вручную труда, от хирургиче- 
ских операций до иконописания?. В Стоглаве (1551) изографское искусство часто именуется 
рукодействием или рукоделием: <...аще которому [ученику] открыет Богъ таковое рукоделие 
[иконного письма], и приведет того мастеръ к святителю...›з Примечательно, что в автор- 
ских подписях мужчин-иконописцев этот термин встречается крайне редко“. Что же касает- 
ся женщин, то анализ многочисленных источников показал: определения «иконописание», 
«живопись» и «рукоделие» использовались как равноценные. И такое положение сохраня- 
лось вплоть до конца ХХ в. Правда, в это время последний термин означал уже не всякую 
ручную работу, а только ту, которая имела непосредственное отношение к какому-либо виду 
художественного творчества. Архивные материалы различных обителей показывают также, 
ЧТО «рукодельная мастерская» могла объединять не только вышивальщиц, швей, но и ико- 
нописиц и живописиц (так именовали сестер, писавших иконы масляными красками). Это 
дает основание предполагать, что женская иконопись могла существовать в Древней Руси 
(под видом «рукоделия»), но не имела широкого распространения. Прежде чем объяснить 
причины и обстоятельства ее возникновения, напомнить о гендерном равенстве в деле соз- 
дания убранства церкви, рассмотрим ряд важных вопросов: положение женщин в обществе, 
особую роль икон в культуре православия, специфику распределения труда между мужчина- 
ми и женщинами. В первом параграфе я намеренно не буду затрагивать основной аргумент 
противников женского иконописания (указ от 13 февраля 1707), поскольку, как будет пояс- 
нено в дальнейшем, таковым аргументом он не является. 


$1 
Существовал ли запрет 
на женское иконописание? 


жения являлись в старину на Руси уделом мужчин. Их дела 
го государства и Церкви, служили показателями нравствен- 
лась и женская добродетель, но она виделась несколько ина- 
че. Утверждая в основных своих трактатах принципиальное тЫ не 
тем не менее представляет двойственность положения женщины. =. же к и живу- 
щих, она «торжествует над смертью, обеспечивая непрерывность р д г: 0>°. Жена 
дает начало общественной жизни, воспитывает для нее ее ее собственное влияние 
здесь ограничено: «Жены ваши в церквах да молчат» (1 Кор 14:34). и Руси известны 
имена женщин-правительниц, духовных наставниц, но таковых немного. Роль публичного 
учителя неприемлема для женщины средневековой Руси, такое поведение несовместимо с ее 
моральным обликом, основными украшениями которого служили смирение и послушание, 
скромность и молчание. Е 

В миру жена служит не только Богу, но и мужу’, пребывая в монастыре, она не может удос- 
тоиться сана выше, чем игуменья. Правила добродетельного поведения прекрасного пола вели 
и к ограничениям участия женщин в обиходной культуре Церкви. Чин диаконисс исчезает 
в ХИ в., служить при храме, к примеру просвирнями, дозволялось лишь женам преклонного 
возраста. Однако было бы ошибочным видеть в данных фактах нарушение принципа равенства 
полов. Христианство возлагало на женщину слишком важную задачу — она ответственна за по- 
драстающее поколение и сохранение домашнего очага. Активное участие в церковной жизни 
мешало бы выполнению этого предназначения. Исключение составляли только «матёрые вдо- 
вы», то есть вдовы, имевшие сыновей. Такие женщины, в силу обстоятельств становившиеся 
главой семьи, во все времена пользовались наибольшей свободой. Они могли самостоятельно 
распоряжаться имуществом покойных супругов, управлять княжеством, а то и целым государ- 
ством, присутствовать на заседаниях боярской думы и пр. 

Нормы христианской морали ограничивали поведение, особенно в храме, не только жен- 
щин, но мужчин. Соблазн отвлечься от своих обязанностей и молитвенного сосредоточения 
был вероятен для представителей обоих полов, поэтому со временем на Руси укоренился ряд 
обычаев, собственных и заимствованных, которые препятствовали возникновению подобных 
ситуаций. В храмах жены не могли молиться рядом с мужьями (им отводилось особое место — 
в левой части храма). Соборное определение 1504 г. запретило объединять женские и мужские 
монашеские общины в одном монастыре*. Уставы игумена Иосифа Волоколамского (Волоцко- 
го) и Евфросина Псковского содержат пункты, согласно которым женщинам вообще возбраня- 
лось посещать их обители, по примеру монастырей Афона, ряд других ограничивал их визиты 
до одного-двух раз в год*. Согласно указу Святейшего правительствующего синода от декабря 
1722 г. предписывалось женские монастыри затворить, по примеру Успенского в Александров- 
ской слободе, монахиням запрещалось покидать стены своего уединения даже для сбора по- 
жертвований в городах. Позднее сестрам общин и необщежительных монастырей, которые 
сами должны были добывать себе пропитание, не рекомендовалось привлекать к своим рабо- 
там мужчин". 

„Подобного рода ограничения, повторяю, касались обоих полов. Однако образ изначаль- 
НО «греховности» жен, запечатленный в произведениях византийской литературы и созвуч- 
ный представлениям языческой Руси о неоднозначности женской природы, в немалой сте- 
пени способствовал формированию противоречивого отношения древнерусского общества 
к женщине. Одни видели в ней отражение спасительницы Девы Марии, а другие, которых 
было большинство, — искусительницы Евы. Показателен фрагмент диалога ХИ в., часто 


Профессии общественного слу 
и поступки, направленные на бла 
ности. Похожим образом оценива. 
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приводимый историками. Новгородский матема- 
тик Кирик спрашивал епископа Нифонта: «Если 
случится, что женский платок будет вшит в плат 
священническое, то можно ли с 
в этом платье?» Нифонт отвеча 
женщина погана?»'' 

Восприятие монашеского идеала как единствен- 
ного пути спасения для женщины, живущей в ино- 
ческом уединении или в миру, его постепенное 
распространение также способствовали «затвору» 
женщин в тереме и отгоржению большинства из них 
от общественной жизни на целые столетия, 

Однако это лишь усиливало религиозность росси- 
янок, укрепляло связь с Церковью. Но если жена не 
могла постоянно находиться в храме, чем же она мо- 
гла послужить Богу, кроме участия в богослужени- 
ях? Разумеется, своими трудами, дабы украсить дом : : ы Е 
Божий. Сохранилось множество свидетельств это- ао ие стае 
го начиная с первых веков русского христианства. свод (Музейный сборник). 1568-1576. Москва. ГИМ 
Прежде чем напомнить о них, коснемся вопроса по- 


ье 
вященнику служить 
Л: «Можно! — разве 


читания образов, написанных красками на дереве, и тех творений рук человеческих, которые 
на определенном этапе были равноценны произведениям иконописцев. 

Культ икон в православии имел и имеет колоссальное. значение, ибо иконе принадлежит 
особенно значимое место в символике храма. Она является свидетельством истинного вопло- 
щения Сына Божия, полным соответствием Священному Писанию”. Трудами многих поко- 
лений богословов и иконописцев, путем озарений, исканий, изучения духовного опыта вели- 
ких подвижников для священных изображений был выработан особый специфический язык 
символов и образов — иконопись. По замечанию Н.П. Кондакова, «на долю икон, писанных 
на дереве, почти исключительно выпадает и выпадало всегда и повсеместно — быть носитель- 
ницами таинственной чудотворной силы». Видимо, поэтому именно такие изображения чаще 
всего играли главную роль в убранстве храмов и со временем составили один из основопола- 
гающих феноменов национальной духовной культуры. Но всегда ли так было? Ведь очевидная 
сила воздействия образа в красках, выдвинувшая его на первый план, не сразу была оценена. 
Крайне важно помнить, что является иконой. Ею следует считать любое священное изображе- 
ние, независимо от техники исполнения, использованных материалов и месторасположения. 
Формированию этого определения предшествовали многовековые споры. Наконец, в 787 г. на 
УП Вселенском соборе Отцы Церкви решили: «...определяем, чтобы святые и честные иконы 
предлагались [для поклонения]... будут ли они написаны красками, или сделаны из мозаики, 
или какого-либо другого вещества, и будут ли находиться в св. церквах Божиих на освященных 
сосудах и одеждах, на стенах и на дощечках, или в домах и при дорогах...» " Такое понимание 
образа приводится практически во всех иконописных подлинниках, в том числе и русских. Ему 
следовали как византийцы, так и русичи: ссылаясь на Ветхий Завет, они указывали, что первые 
священные образы, украшавшие скинию царя Давида, были созданы из золота, дерева и выши- 
ты на шелке. На рубеже ХУ-ХУ! вв. русскому богослову Иосифу Волоцкому даже приходилось 
доказывать, что иконы на дереве столь же бесценны, как и выполненные в технике шитья (вы- 
шитые на ткани), хотя о них и не говорится в Священном Писании”. 

Целый ряд широко известных исторических фактов свидетельствует о том, что икона была 
не единственным высокочтимым предметом. Почиталась также вся церковная утварь, в част- 
ности сосуды для священных ритуалов и книги, к которым у человека Древней Руси было осо- 
бое отношение. 
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`Монахиня бенедиктинского ордена. Крещение. 
Миниатюра. «Псалтырь Кларики (Клариции)». 
1175 — начало ХШ в. Германия. Художественный 
‚музей Уолтерса, Балтимор (США) 


"Монахиня бенедиктинского ордена. Инициал. 
Предполагаемый автопортрет художницы. 
Миниатюра. «Псалтырь Кларики (Клариции)». 
1175 — начало ХШ в. Германия. 


Художественный музей Уолтерса, Балтимор 
(США) 
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В идеале книга и икона — не столько предметы, 
сколько духовные ориентиры, руководители и ‹«вра- 
чеватели» человека, его неотчуждаемое имущество 
(их нельзя было просто купить или продать, они 
обменивались на деньги). Работа золотошвеи, ико- 
нописца, писца принадлежала к разряду благих дел, 
считалась нравственной заслугой. Об этом писал 
и прп. Иосиф Волоцкий, утверждая равноценность 
трудов вышивальщика, изографа и писца: «И вы- 
шивальщик, и живописец одно дело делают, и если 
оба они искусны, то и нет между ними различия, 
<...> Как словописец в Евангелии, так живописец 
в иконе на доске изображает и передает Церкви 
плотское смотрение Христово: что Евангелие сло- 
вом повествует, то живопись делом исполняет»1е, 
Эти работы невозможно было выполнять «без чис- 
тоты помысла», сопровождая ритуалами (чтение 
молитв, омовение рук и пр.). Выявляется и сход- 
ство в определении трудового процесса мастеров: 
«пишу икону», «пишу книгу». Писцом, писателем 
могли называть и иконописца, и духовного писа- 
теля, и писаря, переписывавшего священные ру- 
кописи. В средневековой Руси книга представлялась 
как «малый мир», микрокосм, подобно храму и че- 
ловеку. «Связь между космосом и буквой, словом, 
текстом оказалась объектом самого пристального 
внимания... настаивали на тождестве слова и обо- 
значаемого им явления». Сами буквы духовных 
книг считались сакральными. В Древней Руси своя 
иерархия существовала как среди книг (на первом 
месте находились душеполезные книги — Священ- 
ное Писание, а затем Священное Предание — сочи- 
нения Отцов и Учителей Церкви), так и среди икон 
(главными были образы Спасителя и Богородицы). 
Произведения писца, золотошвеи и иконописца, за 
редкими исключениями, были анонимны; полагали, 
что имя мастера, начертанное на его работе, может 
умалить значение почитаемого предмета. 

Тем не менее некоторые сведения об участии жен- 
щин в создании таких предметов сохранились. Если 
бы существовал указ, запрещавший женщинам пи- 
сать иконы, то в первую очередь им бы запретили 
переписывать боговдохновенные книги. Однако уже 
вХП в. при Софийском соборе г. Полоцка действовал 
скрипторий, где этой работой занимались инокини. 
Он был основан одной из самых образованных жен- 
щин Древней Руси — св. при. Евфросинией, княжной 
Полоцкой (1101-1173). Как следует из ее жития, она 
начала свою духовную жизнь с копирования книг, 
чему обучала других жен, покинувших мир ради слу" 


жения Богу". Такие рукописи часто украшались миниатюрными священными образами или 
сценами. Как правило, в Средние века труд переписчика и иллюстратора брал на себя один и тот 
же мастер или мастера. Книги работы св. Евфросинии и ее помощниц неизвестны. Но Древняя 
Русь не была закрытым государством, поэтому в качестве примера можно упомянуть работу их 
младших современниц из Германии, хранящуюся в Художественном музее Уолтерса (Балтимор, 
США). Это иллюминированная «Псалтырь Кларики (Клариции)», написанная монахинями 
бенедиктинского ордена в аббатстве Свв. Ульриха и Афры в Аугсбурге в 1175 г. — начале ХИ в. 
Исследователи полагают, что над ее иллюстрациями трудились четыре художницы. Имя одной 
предположительно установлено, оно и используется в наименовании книги. Традиция бого- 
угодного дела, переписывания женщинами духовных книг на Руси, видимо, не прерывалась. Об 
этом говорят следующие факты: в ХУП столетии многие представительницы царствующего дома 
Романовых также занимались переписыванием священных книг; этим же делом и исполнением 
миниатюр и орнаментов занимались жены-старообрядки. 

Следующий аргумент против существования запрета женского изографства — это тес- 
ное родство иконописания и золотошвейного искусства. Последнее столь же долго, как 
и иконопись, было искусством безымянным. До конца ХУ века мы не знаем конкретных 
имен вышивальщиц, кроме двух, на которых указывал В.Н. Татищев, — Анны Всеволодов- 
ны, внучки Ярослава Мудрого, жившей в ХТ веке, и Анны, супруги киевского князя Рюрика 
Ростиславича”. 

Для произведений лицевого шитья использовались почти такие же прориси, что и для 
икон”. Что касается «учительной» функции иконы, то, как известно, высоко ценимые на Руси 
шитые иконы, пелены нередко являлись, как и другие виды культового искусства, «книгой для 
неграмотных». Языком символов и метафор они рассказывали о событиях сакральной исто- 
рии. Роль произведений, созданных золотошвеями, не ограничивалась украшением храмов 
и религиозных процессий. Шитые иконы и иконостасы наряду с образами, написанными на 
дереве, сопровождали людей в дальних странствиях, во время военных походов, при проведе- 
нии общественно-политических церемоний. 

Таким образом, очевидно, что послужить своим искусством Церкви никому не возбраня- 
лось, и этот вид служения рассматривался не в контексте общественной деятельности или ре- 
ального быта Церкви, а в плане веры — «Святой Дух не знает различия полов». Женщина может 
пророчествовать, а значит, находиться в живой связи с Богом. Поэтому невозможно усмотреть 
противоестественности в создании женами произведений, несших огромную символическую 
нагрузку и служивших неотъемлемой частью церковного ансамбля. Проблемы заключались 
в других обстоятельствах. Первое — то, что для древнерусских женщин были неприемлемы 
некоторые особенности жизни мужчин-иконописцев, которым, порой, приходилось подолгу 
странствовать в поисках и при выполнении больших заказов (росписи стен храма, создание об- 
разов для целых иконостасов). Как правило, только такого уровня иконописные работы и име- 
на их исполнителей фиксировались в летописях и сказаниях. Упоминания авторов отдельных 
небольших икон, написать которые можно было, не покидая домашнюю мастерскую, единич- 
ны. Древнерусская литература крайне редко изображает жену путешествующей, если она и ос- 
тавляла свой дом, то для посещения родственников, молитвы в храме, редких паломничеств по 
монастырям. Ее труд ограничивался работами, которые можно было выполнять, не покидая 
семейного очага, — переписка книг, вышивка таких жертв не требовали. Освоение женских 
искусств всегда было не только житейской необходимостью, но и духовной. Так, со времен 
язычества считалось, что украшение узорами ворота, рукавов, подола одежды служит защитой 
от нечистых духов. В христианский период шитье золотом и шелками церковных пелен, икон, 
церковных облачений, служивших благолепию храмов, давало женщинам возможность выра- 
зить свою любовь и благодарность Богу и Церкви. Золотошвейные мастерские были во мно- 
гих домах состоятельных людей Руси, особенно славились великокняжеские, позднее царские, 
мастерицы. Уже с ХП в. известны случаи вывоза русского шитья в другие страны. Недаром 
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посещавшие Россию иностранцы отмечали: «Лучшее, что умеет здесь женщина, это хорошо 

пь и прекрасно вышивать шелком и золотом»”, 
ш енаы причиной, по которой иконопись не стала типичным женским и была 
традиция разделения труда между полами. Последняя возникла не в христианский период Руси, 
а имела более глубокие корни. В старину существовали обряды, свидетельствующие о том, что 
человека с младенчества готовили к конкретному роду занятий. Когда в славянской семье по. 
являлся мальчик, рядом с ним клали инструменты, чтобы вырос умельцем, а возле новорох. 
денной девочки располагали пучки льна — символ женских рукоделии’. Известен целый ряд 
профессий, которые по своей природе не должны были иметь каких-либо ограничений. Однако 
в силу ряда исторических обстоятельств они воспринимались чисто мужскими или исключи- 
тельно женскими, Согласно христианским представлениям, все мужчины должны уподобляться 
Христу. Спаситель почитался великим художником, создавшим свои нерукотворные образы, ко- 
торые служили изводами для многочисленных икон. Идеалом женщин почиталась Богородица, 
и предметы их творчества (прядения, искусства шитья) в святоотеческих преданиях тесно свя- 
заны с ее образом. Молитвы «усердной всех заступнице» приносили не только оклеветанные, 
вдовствующие и нищие, богатые и терпящие обиды, но и те, кто посвятил себя каким-либо худо- 
жественным ремеслам, ибо сама Богородица занималась рукоделиями. Согласно Протоеванге- 
лию Иакова, в момент Благовещения Мария пряла нить из пурпура — цвета царского достоин- 
ства. Отцы Церкви видели в этом глубокий символический смысл: воспевали тело Богоматери 
как мастерскую, внутри которой созидается единство Божественной и человеческой природы?. 
В богословских сочинениях упоминается и об умении Девы Марии вышивать. Для св. Лазаря, 
ставшего епископом на о. Кипр, она собственноручно украсила узором омофор и поручи“. 

Близость иконописи и лицевого шитья не ограничивалась сходством символического языка 
используемых образцов. «Многие вышиваемые золотом вещи — плащаницы, пелены, покрыва- 
ются в то же время и иконописью», — указывала организатор одной из женских иконописных 
мастерских Х[Х в. игуменья и золотошвея Антония?. Действительно, технология создания по- 
добных вещей предусматривала использование красок — ими «раскрывался» исполненный по 
ткани рисунок. Нередко произведения шитья претерпевали стилистические изменения, сход- 
ные с теми, что происходили в иконописи*. Такое родство двух видов церковного искусства, 
вопреки традиционным представлениям, не могло не породить целого ряда исключений: вре- 
мя от времени мужчины обращались к ремеслу золотошвей, а женщины — к иконописанию. 
Однако и то, и другое нередко несправедливо подвергается сомнению. 

Рассмотренные факты красноречиво говорят, что в православной Руси не только не су- 
ществовал, но и не мог появиться запрет на женское иконописание. 


$2 
Любительское и профессиональное 
женское иконописание. Версии 


Кто же из русских жен мог заниматься писанием образов в старину? Ведь не всякий мог пос- 
вятить себя этому весьма дорогостоящему делу, не говоря уже о возможности получить соот- 
ветствующее образование. Анализ косвенных данных и позднейших конкретных фактов поз- 
воляет предположительно выделить три группы. Первая — представительницы аристократии 
(в том числе правящих династий), вторая — женщины из семей профессиональных изогра- 
фов. Последнюю группу должны составить представители всесословного монашества, но это 
сообщество подробно рассмотрим в следующей главе. Деление на любительниц и профессио- 
нальных иконописиц имело место уже в древности. Характерно оно было и для последующих 
столетий, с той лишь разницей, что в ХХ — начале ХХ в. можно более определенно предста- 
вить, к каким социальным слоям принадлежали мастерицы церковной живописи. 
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Итак, обратимся к представительницам «имущих» слоев населения. Возможно, первой 
иконописицей была уже упоминавшаяся княжна Евфросиния Полоцкая из династии Рюри- 
ковичей. Из агиографических сочинений известно, что ею были основаны два монастыря, 
мужской и женский. При них княжна, более всего известная как переписчица духовных книг, 
организовала иконописную мастерскую. Правда, самые ранние списки жития св. Евфросинии 
относятся к ХУ в., поэтому некоторые исследователи считают эти данные сомнительными. 
Сухость и сжатость текста имеющихся источников не позволяют понять: руководила ли княж- 
на мастерскои, писала ли сама иконы? О Евфросинии Полоцкой, как и о княгине Евдокии, жене 
Дмитрия Донского, в старых источниках говорится, что они украшали иконами созданные ими 
церкви”. Это столь же неопределенные сведения, в равной степени допускающие как собствен- 
норучное написание ими образов, так и украшение ими храмов иконами, приобретенными 
у кого-либо другого. 

Относительно знатных россиянок более позднего времени особенно любопытно замечание 
историка ХХ в. Д.В. Цветаева, попытавшегося дать характеристику образования русских де- 
вушек высшего сословия. По его мнению, боярышне ХУ! столетия полагалось быть обученной 
«кроме чтения, письма и изучения книг, преимущественно церковных, шитью, вышиванию, 
иконописи, а может быть... какому-нибудь из иностранных языков»*. Как видно из приве- 
денной цитаты, под сомнение автор ставит только изучение иностранных языков. К сожале- 
нию, он не приводит конкретные примеры и не дает ссылки на источники, позволяющие убе- 
диться, что обучение иконописанию, хотя и не в первую очередь, было в числе необходимых 
знаний русской девушки, имевшей возможность получить лучшее образование. Возможно, для 
этого серьезного ученого было также очевидным, что без знания тайн иконописи заниматься 
церковным шитьем невозможно. По всей видимости, он мог опираться на свидетельства и пре- 
дания, касавшиеся женщин правящей фамилии. Или же его наблюдения касаются дворянок, 
служивших царским женам и дочерям уже в ХУП в. Последние не могли сами общаться с прид- 
ворными иконописцами, поэтому все их пожелания передавались через верховых боярынь. 
Зафиксированные в документах Оружейной палаты наказы изографам говорят о том, что жен- 
щины неплохо разбирались в сюжетах икон и имели представление об их технике. Например, 
19 декабря 1689 г. «из хором царицы Прасковии Федоровны боярыня княгиня Агафья Рома- 
новна Горчакова выдала образ Геннадия чудотворца, писан на штилстовой цке, а приказала 
с того образа олифу снять и починить и изолифить вновь...>?? 

Исследователи женского образования не раз отмечали, что в семьях высшего сословия обу- 
чение девушек зависело исключительно от воли родителей и, в большинстве известных случа- 
ев, сыновей и дочерей учили по одним программам®. Ряд предметов, таких как чтение, ариф- 
метика, Священное Писание, был обязательным для всех, обретение других знаний зависело 
от интересов старших в семье. Чем выше в общественном положении стояла женщина, чем 
богаче были ее родители, тем более ее ограждали от реальной жизни и тем глубже была погру- 
жена она в мир пристрастий своей семьи. 

Особенно интересные данные содержатся в разного рода источниках, касающихся дочерей 
царской династии Романовых. Конечно, ХУП в. — особое время для русских жен. Оно оцени- 
вается как начало постепенного возвращения им «прав и свобод», утраченных в ХМУ-ХУ! вв. 
Даже простые мирянки становятся героинями литературных сочинений, и можно составить не- 
сколько более определенное представление об их жизни. Женщины разных слоев общества заяв- 
ляют о себе в делах религии, аристократки — даже в политике. Правда, в сознании большинства 
россиянок еще живут средневековые представления, удерживающие их в прежних рамках. 

Первые цари дома Романовых были большими почитателями иконописания и живописи. 
Это видно уже из многочисленных попыток придать иконописному делу организованный ха- 
рактер путем создания ряда государственных ведомств, управлявших изографским художе- 
ством. В разные годы правления царя Михаила Федоровича (1596-1645) было последователь- 
но создано три таких учреждения. Примерно с 1621 по 1638 г. существовал особый Иконный 
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З 42-1643 гг. появился иказ, ведавший вос 
риказ с Иконной палатой (мастерской). В 1642-1 . р й ста. 
приказ 


и курировавший более Сотн 

новлением росписей Успенского собора рее НЫ палаты, объединявщей 
иконописцев. С 1643 г. Иконная р анту изографов определялся их статус. Однако 
мастеров самых различных профессий”. По ыы и Постигают при преемниках царя Ми. 
наибольшего расцвета иконопись и фряжская Федоре (1661-1682). Мощное храмовое стро. 
хаила — его сыне Алексее (1629-1676) и внуке ай повлекли за собой и небывалый 
ительство, возведение и реконструкция гражда ИЕ и теоретик искусства ХУП столь. 
размах иконописных работ. Самый известный и мастерскую царского двора, Симон Ушаков 
тия, долгое время возглавлявший иконописную ат прочие виды творчества (а таковых 
(1626-1686), считал, что писание красками прево едает изображенную вещь, яснее выделяя 
он выделял шесть). Живопись «тоньше и живее РА яв церквах»??. Царь Алексей Михайло- 
подобие всех ее качеств, почему она чаще употре а новыми произведения» 
вич нередко оставлял государственные дела, чтобы 03 ОПИСЦЕВ: 
любимых вотрафов, т ыы ие ы ним разделяли его сестры, царевны 

Этот живейший интерес к искусству в полной ы етнего возраста жила в монастырские 
Ирина и Татьяна Михайловны. Старшая Ирина с |. ии Ивановны Шестовой), и эти покоя 
покоях своей бабушки, великой старицы Марфы (Ксен большим уважением и отча 
мало чем отличались от царских. Царица-инокиня т а а — 
ти сохраняла свои светские привычки. Она была опытной — Е кукол. Долгое время 
скими рукоделиями: низаньем жемчуга, а. ре Ее а ария 
при московском Вознесенском монастыре были сосред р ВоВ 
обихода» (светличные работы). Икон в монастыре не писали, но кр сь. 

блюдать, как в руках старицы Марфы и ее помощниц рождались замеча- 
Царевна могла наблюд ый выки в рисунке, умени: 
тельные образцы золотного шитья, и, возможно, и. на ‚› умении 
ъ или использовать в работе уже готовые компо. ь 

а и т Марфа Ивановна переселилась в дом, возведенный 
близ палаты ее сына, государя Михаила Федоровича, и наблюдала за деятельностью золото- 
швей Царицыной мастерской (светлицы) в Кремле. При царском дворе работало много про- 
фессиональных художников-мужчин, поэтому большинство образцов создавалось иконопис- 
цами или писцами. Писцами, согласно исследованию И.Е. Забелина, назывались художники, 
знаменовавшие рисунки для золотошвейных работ, что подтверждается рядом свидетельств 
1620-1690-х гг.* Иногда иконописцы знаменовали рисунок прямо на ткани, иной раз огра- 
ничивались составлением рисунка на бумаге и передавали его женам-золотошвеям, а те сами 
занимались переводом образца на ткань, раскрашивали нужные участки разными красками: 
«Июля 8-го Симон Федоров Ушаков знаменил три дни на амфор по бумаге образцы да Рож- 
дества Богородицы действо по бумаге и цветил красками...>35. Работа вышивальщицы была 
очень трудоемкой и занимала много времени, поэтому в штате Царицыной мастерской долж- 
на была быть мастерица, способная заменять художника. (Присутствие мужчин в светлице, 
располагавшейся в непосредственной близости от царских покоев, было нежелательно.) Во 
времена иночествующей царицы и чуть позднее ряд таких обязанностей при золотошвейной 
мастерской исполняла женщина-писица Ненила Воломская (Волонская или Волынская?). Она 
упоминается в документах 1625, 1626, 1638 гг., фиксирующих выдачу жалованья золотошве- 
ям. Размер вознаграждения писицы не отличался от оплаты работ вышивальщиц, это свиде- 
тельствует, что ее труд ценился не менее, чем драгоценное золотное шитье. В пользу того, что 
Н. Воломская писала на тканях не только слова молитв и вкла 
встречаются на произведениях иконописи и древнерусского шитья, свидетельствует тот факт, 
что при дворе работали мастера, специализировавшиеся на написании текстов (на иконах, гра- 
вюрах, фресках), но они именовались «словописцами». 

По возвращении в царский терем царевна Ирина получила возможность ознакомиться 
с другими видами искусства. Как неоднократно в своих работах отмечал знаменитый архи- 


дных надписей, которые часто 


вист и историк А.И. Успенский, «царевна Ирина Ми- 
хайловна и все его [царя Алексея Михайловича] дети 
учатся живописи и прочим искусствам» у заморских 
живописцев? К сожалению, он не уточнил имен учи- 
телей. При царе Михаиле Федоровиче иноземные 
мастера периодически появлялись В Московии, но за- 
метного следа их искусство не оставило*. В 1643 г. на 
постоянную службу при российском государе посту- 
пил немец Ганс Детерсон (Иван, Анц), после его кон- 
чины место придворного живописца в 1656 г. занял 
польский шляхтич Станислав Лопуцкий?. Постепен- 
но сформировалась целая живописная мастерская, 
которая существовала отдельно от иконописной. Она 
постоянно росла численно. В 1670-х гг. в ней работало 
около тридцати художников, в 1687-1688 гг. их было 
уже сорок. В основном живописцы писали иконы, 
картины на религиозные сюжеты, но также портреты, 
декоративные панно. 

Царевна Ирина Михайловна после кончины ро- 
дителей (в 1645) оставалась старшей в семье. Как Катарина ван Хемессен. 
свидетельствуют историографы правящей фамилии, Автопортрет. 1548. Нидерланды. Г.Э. 
она пользовалась долгое время большой любовью 
и уважением младшего брата, царя Алексея. Все свои письма 1654—1655 гг. к семье он адресу- 
ет в первую очередь «Государыне матушке, благоверной царевне и великой княжне Ирине», 
ауже потом упоминает других сестер, жену и детей. О теплом чувстве к ней говорит и письмо, 
написанное царем в мае 1655 г.: <О том скорбилися, что лицом к лицу не видалися, но духом 
всегда нераздельны...>*0 В семье царя Алексея было много детей. Очевидно, что в воспитании 
царевичей, и в первую очередь племянниц-царевен, Ирине Михайловне отводилась важная 
роль вплоть до 1671 г.*' Обучать их искусству, видимо, стали с того же возраста, с которого 
начинали чему-либо обучать вообще, — мальчиков с пяти лет, девочек — с шести. Старшая из 
дочерей, царевна Евдокия Алексеевна, родилась в 1650 г., через два года — Марфа, в 1657 г. — 
Софья. Таким образом, начало обучения царевен живописи можно отнести к концу 1650-х — 


середине 1660-х гг. 
Национальный состав придворной живописной мастерской был разнообразен. Здесь были 


немцы, голландцы, «арапы», много поляков, белорусов и украинцев. Их не могло смутить то, 
что обучать приходилось женщин и девочек. В Западной Европе женщина-художник не была 
особенно редким явлением. Причем занятие живописью не было здесь прерогативой аристо- 
кратии или монашества уже в ХУ! веке. Этим искусством занимались женщины среднего сосло- 
вия, но в основном из среды живописцев-профессионалов, например Катарина (вторая поло- 
вина ХУГ в.), дочь голландского художника Яна ван Хемессена (Яна Сандерса), приглашенная 
работать в Испанию при дворе Марии Венгерской, Мария Сибилла Мериан (1647-1717), так- 
же происходившая из известной семьи художников, Элизабетта Сирани (1638-1665), Алейда 
Вольфсен (1648-1692) и др.*? Но обращались эти живописицы к религиозным сюжетам не 
часто. Известно и несколько имен художниц, работавших в ХУ1-ХУП веках в Белоруссии. 
Что касается прочих «видов искусства», которым обучалась царевна Ирина, то совершенно 
очевидно, что в их ряду была иконопись. В те годы, когда ее племянники, царевны и цареви- 
чи, предположительно начали обучаться у придворных художников, писание икон еще сохра- 
няло первенствующее положение среди видов творчества, хотя вскоре и уступило его фряжской 
(или франкской) живописи. В государевой грамоте 1666/67 г. при перечислении «чинов иконо- 
писных» сказано: «Первые суть знаменители изящнии иконописателие, вторые... совершенни 


Глава 1. Первые сведения о женщинах-иконописцах. Факты и версии 19 


живописатели...» В «Грамоте трех па- 
триархов» (1668) прослеживается изме- 
нение приоритетов: «...суть первые зна- 
менители живописателие, вторые суть 
знаменители иконописателие...>““ 
Конечно, для получения образования 
царские дети обладали огромными воз- 
можностями. В ряде исследований об- 
ращается внимание на то, что с мало- 
летства они воспитывались лучшими 
учителями. Учебниками служили для 
них книги, роскошно иллюстрирован- 
ные талантливейшими художниками 
Оружейной палаты. Заказчицами высту- 
пали, как правило, сами царицы. Для 
царевичей и царевен покупались грави- 
рованные «потешные листы», не гово- 
ря уже о том, какие сказочные игрушки 
(русские и заморские) украшали их па- 
латы®. Это не могло не повлиять на раз- 
витие образного мышления, их интерес 
к искусству и попытки что-либо сделать 
самим. Вопрос втом, насколько серьезно 
царские дети сумели себя реализовать, 
Царевна Татьяна Михайловна (2). Богоматерь Владимирская. и была ли в этом для них необходимость. 
миа Датьответ достаточно трудно, поскольку 
«Новый Иерусалим», Истра ведомости прихода и расхода денег иму- 
щества царского двора не всегда фикси- 
ровали незначительные средства, шедшие на личные нужды государя и его семьи. Тем более что 
деньги царевны получали не только из государственной казны. Были и другие возможности. Им 
безотчетно выдавались большие суммы из некоторых монастырей, например из московского 
Вознесенского“. 

В хоромах царевны Ирины Михайловны, как и других женщин царствующей фамилии, нахо- 
дилось несколько образов. Происхождение большинства из них известно. Были и такие, автор- 
ство которых источники не сохранили — это образа Спаса Вседержителя и Богоматери, которы- 
мив 1671 г. царевна Ирина благословила своего брата Алексея при вступлении в брак с Натальей 
Нарышкиной*. Неудивительно, что за неимением документальных подтверждений исследова- 
тели зачастую относят сведения о тех или иных работах царевен к числу преданий. Но сущест- 
вуют такие «предания» только в отношении творчества царевен Софьи, Марфы и их младшего 
брата царя Федора Алексеевича, а также их тетушек Ирины и Татьяны. 

Творческие интересы царевны Татьяны Михайловны отличались большим разнообразием, 
чем Ирины. Историки Х1Х-ХХ вв. связывают с ее именем некоторые произведения живопи- 
си, миниатюры, шитья. Царственная дева была сторонницей реформ печально знаменитого па- 
триарха Никона. Она многое сделала для облегчения участи опального владыки, а впоследствии 
для сохранения памяти о нем. Трудам царевны приписывается целый ряд золотошвейных работ, 
поднесенных в дар основанной о. Никоном Воскресенской Новоиерусалимской обители. Это на- 
бор покровцов и великолепно выполненная в технике шитья Владимирская икона Богоматери. 
Последнее произведение, заключенное в раму, в ХХ в. находилось в приделе Усекновения гла- 
вы Иоанна Предтечи Воскресенского собора монастыря (под Голгофой). Надпись на раме сооб- 
щала, что икона вышита царевной Татьяной и подарена монастырю в 1683 г. Историки начала 


20 Раздел т. Доброцетельность 


ХХ столетия указывали также хоругви из двор- 
цовой церкви села Покровского — священные 
«изображения на них писаны царевною Тати- 
аной Михайловной»®, Самым спорным для 
современных ученых остается связываемое 
с именем царевны авторство портрета святей- 
шего патриарха Никона из упомянутого Ново- 
иерусалимского монастыря. Эта уникальная 
работа исполнена в редкой так называемой 
тафтяной технике. Патриарх изображен на 
нем в полный рост, преисполненный величия, 
Личное письмо владыки написано масляны- 
ми красками, а «ризы и одежда, как отмечено 
в монастырской описи 1698 т., наклеены клеем 
вокруг разных бархатов и атласов», Подобно 
многим женщинам дома Романовых, Татьяна 
Михайловна собственноручно переписывала 
духовные книги. Некоторые из них украшены 
миниатюрами. Самой знаменитой книгой, от- 
носящейся к ее трудам, является лицевой Си- 
нодик, иллюминированный двадцатью пятью 
миниатюрами”. Ряд таких серьезных ученых, 
как архимандрит Амфилохий, П.М. Стро- 
ев, архимандрит Леонид, приписывают текст 
книги и все миниатюры Синодика руке самой 
царевны. Согласно исследованию Ю.А. Гри- 
бова, текст книги формировался на протяже- 
нии многих лет — с 1660-х по первую четверть 
ХУШ в.? Относительно миниатюр этого про- 
изведения прогнозы более или менее оптимис- 
тичны, поскольку они имеют между собой оп- 
ределенное стилистическое сходство. Обычно 
описание миниатюр Синодика начинают сана- 
лиза наиболее важного и в идейно-смысловом, 
и в иконографическом аспектах изображения 
О.А, Гриб, ое что обра: оослов- = ни "Тотьма Майло ©). Портрет 
, риарха Никона. Середина — вторая половина ХУП в. 
ного древа создавался «путем предваритель- Москва. ГИМ 
ного нанесения перьевого рисунка с после- 
дующей его раскраской», а другие миниатюры делались «с помощью особого технического 
приема копирования образца „на отлип“. Полученный отпечаток также раскрашивался...>°° 
Различие техник говорит о том, что образу родословного древа было уделено особое внима- 
ние. Эту мысль подтверждает и характеристика миниатюр, представленная в работе Е.С. Ов- 
чинниковой: «Художественная трактовка фигур в ветвях родословного древа в целом близка 
той, с какой мы встречаемся в остальных иллюстрациях этой рукописи, только лица великих 
князей и царей написаны более тонко, в духе придворной эстетики второй половины ХУИ в. — 
«светло и румяно, тенно и живоподобне»”. о 
ХУП столетие выдвинуло в ряд политических и религиозных деятелей несколько неординар- 
ных женских фигур. Поборницы старины и сторонницы прогрессивных взглядов, эти женщины 
вызывали яростное негодование, преследование со стороны одних, почтительное отношение 
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и восхищение — других. Однако ни 
одна из них не становилась объектом 
такого горячего поклонения и в той 
же степени жесткого порицания совре- 
менников и потомков, как третья дочь 
царя Алексея Михайловича, Софья. 
«Принцесса София», по тонкому за- 
мечанию великого Вольтера, ума столь 
же превосходного, замечательного, 
сколь опасного, более всего известна 
как первая незамужняя женщина ди- 
настии Романовых, которой в течение 
нескольких лет удавалось удержи- 
вать в своих руках бразды правления 
Российским государством. В политиче- 
ской деятельности она проявила себя 
человеком энергичным, даровитым 
и в известной степени коварным. По- 
жалуй, именно ее труднее, чем кого-ли- 
бо, представить сидящей склонившись 
над создаваемым образом или сосре- 
доточенно размышляющей над текстом 
пьесы. Однако, если отвлечься от поли- 
тической деятельности и рассмотреть и 
образ грозной правительницы в свете Портрет царевны Софьи Алексеевны. 1680-е. 
ее духовных увлечений, она предстает Москва. ГРМ 
перед нами совсем иной. Первые шаги 

царевны Софьи в учении были вне стези других знатных женщин ХУП века. Честолюбивая 
дочь «тишайшего» царя Алексея получила в юности прекрасное образование. Знаменитый 
писатель и поэт Симеон Полоцкий, бывший учителем наследника престола Алексея, а затем 
царевича Федора, обратил внимание на одаренность Софьи и стал учить царевну тем же на- 
укам, что и братьев. Мудрый наставник «открыл перед ней обширный мир мысли», и царев- 
на с увлечением приняла этот дар знаний. Впоследствии она сыграла немаловажную роль 
в просвещении России. Царевну Софью занимала не только литература, она пробовала свои 
способности и в искусстве. Как все дети царя Алексея Михайловича, Софья должна была обу- 
чаться с малых лет живописи и другим искусствам. Примерами художественной одаренности 
царской дочери могли служить упоминаемые историками Х1Х столетия ковер работы Софьи 
Алексеевны, который был разостлан подле парадных кресел в московском тереме ее отца*, 
и целый ряд рукописных книг, скрепленных подписью Софьи и иногда «украшенных изобра- 
жениями, ею рисованными пером, красками, золотом и тушью». М.И. Семевский называет 
в числе работ царевны Евангелие, находившееся в царском тереме””. П.С. Казанский и другие 
исследователи упоминают Октоих нотного пения, «отлично писанный полууставом, золотом 
икрасками» инокинею Сусанною (царевной Софьей), который хранился в имении Головиных 
селе Новоспасском*. 

Особенно много статей и заметок в различных изданиях посвящено так называемому Карго- 
польскому Евангелию, подаренному царевной Софьей своему «первому министру» и близкому 
другу Василию Васильевичу Голицыну, библиофилу и коллекционеру произведений искусства. 
После падения правительства Софьи в 1689 г. В.В. Голицын вместе с сыном были лишены 
практически всего имущества, боярских чинов и сосланы на Север. Евангелие царевны, по- 
видимому, находившееся при Голицыне, в какой-то момент было передано в Каргопольский 
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Спасо-Преображенский монастырь. Там оно и было обнаружено в середине ХХ в. Тогда же 
появились первые публикации о книге. Это единственное из произведений, приписываемых 
царевне, местонахождение которого известно?. На последней странице книги имеется под- 
пись: «София царевна трудишася». Рукопись восхищает изысканностью художественного 
оформления. Каждое из четырех евангельских повествований предварял образ его автора- 
евангелиста. (К 1856 г. из четырех миниатюр сохранились только три, изображение же апос- 
тола Иоанна было утрачено.) Поразительным разнообразием растительных орнаментов от- 
личаются заставки и буквицы, украшающие 
страницы текста. Изображения евангелистов 
выполнены в иконописной манере с точным 
соблюдением иконографических особеннос- 
тей. Колористическое решение отличается 


я } 
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немаловажный момент — профессиональные 

мастера строго соблюдали единство цветовой О 
гаммы для всех композиций одного произве- ОО 
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е евангелиста Матфея. Художни 
О И о ожным резерото фир от: 
букв на миниатюрах и в строках основного текста ГОО ит оставление характера начертания 

У полнены одним человеком. рит о том, что, скорее всего, они были 

К и рукописи обращались ученые Х1Х — начала ХХ в. и современные исследова- 

тели. Одни уверенно приписывали исполнение ее миниатю й 

вание всего текста)°, другие выска р руке самой царевны (как и пере- 
ПиСЫ 6 зывали мнение, что миниатюры созданы не Софьей, 
а кем-либо из придворных иконописцев Оружейной палатый. Это мнение вполне объяснимо 

кольку документальных свидетель ни г 
пос ств о создании этой книги нет. К тому же примеры того, 
что русские женщины ХУП в. занимались иконописью, малоизвестны. Но так или иначе, ни 

сторонников авторства царевны Софьи, ни у его противников нет прямых доказательств, 
чтобы окончательно решить этот вопрос. Да и других претендентов на роль исполнителя ми- 
ниатюр Евангелия не выявлено. Вряд ли работы царевны Софьи и сведения о таковых особен- 
но тщательно хранили. После того, как в 1698 г. Софья попыталась использовать стрелецкое 
восстание для возвращения к власти, Петр 1 приказал насильно постричь мятежную сестру 
в монахини. Ее имя особым указом было исключено из «царского титула» как «имя третьего 
зазорного лица» ?. 

Старшая сестра царевны Софьи, царевна Марфа Алексеевна, не получила столь же серьез- 
ного образования, но обучилась всему необходимому, то есть «грамоте, чтению Часослова 
и Псалтыри» у учительницы Авдотьи Пыпиной, пестовавшей и других царских дочерей. Ца- 
ревна Марфа выделялась среди сестер по своему влиянию в царском тереме, но ее амбиции 
были несопоставимо скромнее, чем Софьи 
Алексеевны. Она не претендовала на престол, 
но сочувствовала и содействовала идее пере- 
дачи власти в руки сестры. В октябре 1698 г. 
царевна Марфа была сослана в Успенский мо- 
настырь Александровской слободы и постри- 
жена с именем Маргариты. Биограф Марфы 
Алексеевны Н.С. Стромилов повествует о том, 
что, находясь в монастыре, она проводила 
часть дня за рукоделиями и переписыванием 
книг. Он сетует на то, что «сохранилось мно- 
го памятников уставным почерком — трудов 
Софьи», а работы Марфы-царевны не дошли 
до ХГХ в. Однако в это время в Успенском мо- 
настыре, где провела последние годы жизни 
царственная изгнанница, хранилось несколь- 
ко ее вышитых работ — риза, стихарь, три 
параманда. Для нас особенно интересно упо- 
минание о параманде из «шелковой материи 
вороного цвета». Изображения, помещенные 
на нем, — крест, предстоящие ему Богоматерь 
и апостол Иоанн Богослов — были вышиты, 


НО «лица и руки живописные». 
Ктв а Алек- Н. Тютрюмов. Портрет царевны 
орчеству брата царевен Федор: `Марфы Алексеевны, 1861, 
Копия утраченного оригинала 


сеевича, «воспитанному учителями в лоне ла- 
тинизированной культуры», судьба оказалась неизвестного художника конца ХУП в. ГЭ 
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нилась приписываемая кисти царя живописная 
икона «Аптека, врачующая грехи». Из описания 
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мой иллюстрацией одного фрагмента сочинения 


т Иосифа Волоцкого «Послание иконописцу»в, 

К Ь м 6 Нельзя исключать и того, ЧТо основой для сюже- 

та образа могла стать книга «0 душевном лекар- 

«(Меся)ца (а)вгуста во Г д(е)нь пръставися коузм(и) стве», специально написанная для царевича Фе- 
нная письца иконьного». Надпись о кончине жены дора Алексеевича в 1670 г. 


иконописца Козьмы. Граффити. Вторая половина ХШ в. Представляется, что приписывание царевнам 
Церковь Спаса Преображения Спасо-Евфросиниевского 


монастыря, Полоцк Софье и Марфе художественных наклонностей 

имело серьезные основания. Царевна Софья 
Алексеевна обучалась всему тому, чему учили ее братьев, — этот факт не отрицают даже про- 
тивники творческих способностей царевны. Современные ей эстетические трактаты подни- 
мали престиж профессии художника на небывалую высоту. Особенно, отчетливо это звучит 
в сочинении главы придворных художников Симона Ушакова, который писал о древних вре- 
менах, когда «это достойное искусство [иконописи] настолько было любимо. Что не только 
люди благородного происхождения стремились ему научиться, но и славные цари прилагали 
к нему свои сердца и руки, присовокупляя кисть живописца к скипетру», и далее: «Если Царь 
царей и Господин господ является одним из образотворцев, то почему бы и земным царям не 
писать похвалы за образотворение». Отношение при дворе к иконописанию и живописи как 
едва ли не царскому делу объясняет интерес к ним царских дочерей. Особенно это касается 
Софьи, в 1684 г. ходатайствовавшей о своем официальном короновании перед константино- 
польским патриархом. 

Царевны Ирина и Татьяна Михайловны, Софья и Марфа Алексеевны были лицами в исто- 
рии заметными, общественно значимыми даже по сравнению со своими сестрами, поэтому об 
их увлечениях дошли хоть и фрагментарные, но заслуживающие внимания сведения. 

Рассмотрим теперь вторую группу — женщин-иконописцев из семей профессиональных 
художников. 

В Древней Руси многие иконописцы являлись монахами, но были и светские мастера. 
Имена их жен и дочерей встречаются в разных документальных источниках: переписных кни- 
тах городов и сел, синодиках и т.п. Самое раннее упоминание относится ко второй половине 
ХИ в. Это граффити в алтаре древней церкви Спаса Преображения Спасо-Евфросиниевского 
монастыря г. Полоцка, сообщающее о кончине жены иконника Козьмы®. И жен, и дочерей 
изографы могли вовлекать в свое дело. Можно высказать еще более правдоподобную версию, 


что занятие иконописанием стало более доступным для россиянок позднее, главным образом 
с ХУ! в. В это время в связи с колоссальным 


сла потребность в художниках, и в число ико 
сословий. Широкое распространение это бла 
и крестьян, в которой любое занятие станови 


ростом каменного строительства резко возро- 
нописцев влились представители самых разных 
городное дело получило в среде ремесленников 


о лось семейным. Попытаюсь объяснить, на каком 
новании могут оказаться жизнеспособными данные версии. С момента вступления на путь 
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церковного служения иконописец находился в самом тесном контакте со средой духовенства 
и в ряде случаев к нему предъявлялись те же требования, что и к белым священникам. По 
словам известного богослова Максима Грека, достойных иконописцев полагалось «честно по- 
читати и посаждати их на сидалищах и на вечерях близ святителей с честными людьми, якоже 
им прочих причетников» (т.е. как прочих церковнослужителей)®. Изографам, жившим в миру, 
было необходимо жениться. Если мужчина, не принадлежавший ни к одной из ступеней цер- 
ковной иерархии, будь он царь или крестьянин, мог вступать в брак три раза, для священника 
допускался только один раз. Вторичный брак иконописца также не одобрялся. На примере до- 
кументов бракоразводного процесса изографа Василия Спиридонова видно, что тот же закон 
действовал ИВ отношении жен иконописцев. Если они оставались в одиночестве в результате 
краине редкого в данной среде развода, вторично выходить замуж им запрещалось до тех пор, 
пока жив бывший супруг”. Почему это происходило? Возможно, из-за требований от иконо- 
писцев «Чистого жития», а репутация жены могла повлиять на авторитет изографа. Вероятно 
и другое — супруга иконника, как и любого другого ремесленника, была в той или иной мере 
сопричастна его делу. Выше уже говорилось о принципах распределения труда — возрастных, 
родственных, социальных, религиозных и пр. Но свою специализацию имели целые города 
и села, улицы и слободы, что нашло отражение в их названиях”. Семьи, члены которых, как 
правило, занимались одним и тем же рукоделием, жили рядом, и взаимоотношения между чле- 
нами ремесленных семей, в противовес традиции разделения труда между мужчинами и жен- 
щинами, складывались по своим принципам. Известно, что иконописание, как и все прочие 
ремесла, было наследственным делом, то есть передавалось от отца к детям. К настоящему вре- 
мени учеными выявлено немало династий иконописцев, которые писали иконы на протяже- 
нии столетий. Создание образов являлось делом соборным, то есть предполагающим участие 
многих лиц. Распределялись не только такие относительно простые работы, как подготовка 
красок, перевод прорисей на иконную доску, но и более сложные. Одни писали личное письмо, 
другие — доличное (одежду, палаты, «пейзажи»), третьи делали надписи на иконе (поясни- 
тельные к центральному изображению, сценам, представленным в клеймах, тексты молитв). 
Деление иконописных работ получило распространение в ХУП в., в частности при царском 
дворе; еще понятнее его возникновение в семейном деле. Конечно, в государственной мастер- 
ской все было продумано до мелочей и в высшей степени организованно: царские изографы 
сами не изготавливали доски и не занимались нанесением грунта. Прочие же иконописцы не 
всегда имели средства, чтобы заказать левкашение досок, золочение и пр. профессиональным 
мастерам. Поэтому для выполнения заказов в частных (домашних) мастерских по возмож- 
ности привлекались все члены семьи. 

Публикации документов Оружейной палаты ХУП в. А.Е. Викторовым и А.И. Успенским от- 
части помогают пролить свет на то, чем занимались в домашних условиях женщины из семей 
ремесленников, работа которых была связана с созданием икон. Исследования быта царского 
двора ХУП столетия и работ его художественных мастерских показывают, что, как правило, 
выбранные для государственной службы женщины (преимущественно из высшего сословия) 
имели занятия, свойственные их полу (воспитание и обучение царских детей, шитье одежды, 
вышивка, шитье золотом). Однако и здесь изредка бывали исключения из правил. Во второй 
половине ХУП в. в Шатровой палате работала одна, а в иконописной мастерской Оружейной 
палаты — две женщины, владевшие далеко не женской профессией левкащика. Они не при- 
влекали внимание историков искусства, поскольку на фоне других событий стремительно 
меняющейся культуры ХУП в. их деятельность не выглядела особенно выдающейся. Тем не 
менее факт привлечения женщин к чисто мужскому миру государственной иконописной мас- 
терской — явление редкое, представляющее чрезвычайный интерес, если учесть, что каждый 
этап создания иконы считался священным. 

Левкащицы Оружейной палаты были вдовами мастеров этого же учреждения (муж пер- 
вой был иконописцем, другой — левкащиком). Вероятно, женщины, оставшиеся без средств 
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но) работала в Оружейной палате не ре а  бытв церкви Анастасии Узорешительни 
службу после неудачного выполнения левкас т р я Степанова (Стефанов а), вдова левкащи, 
«что за Неглинными вороты в Мучном РЯ, те Она служила при царском двор 
Алексея Андреева, была большой искусницей в Бе кн примерно с 1661 по 16731, в 
и выполняла его заказы на протяжении длительного В сыном Иваном, которого сама подго 
следние годы (с 1672) она работиля уже вместе со свои о- 
ве а а мастерской Оружейной палаты, была чрезвычайно 

а те ро икон, создания монументальных росписей до раскрашивания 
многообразна — о : Ь ы 
ти досок, ларцов, деревянных игрушек. Несмотря на то о кн 
новой трудилось немало мужчин-левкащиков, именно ей р а. ео 
работы при выполнении ответственных государевых заказов. астер неф н ки для 
икон и различных предметов, предназначавшихся в хоромы самого и г ЦЫ, В подно- 
шение вселенским патриархам и т. Очевидно и то, что деятельность Марьи Степановой, не- 
смотря на все многообразие, ограничивалась левкашением деревянной основы (кипарисных, 
липовых досок), и она не принимала участия в трудоемких работах. Например, в нанесении 
грунта на стены соборов и царских палат, предназначавшихся для росписи, хотя, несомненно, 
как жена левкащика, она была знакома и с этой технологией. Кстати, и в более позднее время 
участие жен-иконописцев в монументальных работах (росписях храмов) встречается крайне 
редко. Челобитные Марьи-левкащицы царю и грамоты с его указаниями относительно работы 
и пожалований мастерице содержат ценные данные для атрибуции произведений Оружейной 
палаты. Почти всегда Марья Степанова не просто перечисляет порученные ей задания и сроки 
их выполнения, но называет размеры залевкашенных предметов, сюжеты икон, имена иконо- 
писцев, которые будут писать на ее досках, указывает также предназначение этих работ (для 
храма, для подношения тому или иному лицу). Благодаря этим сведениям можно точно ука- 
зать сроки начала работ над конкретными иконами для московского Алексеевского девичьего 
монастыря, царских сел Коломенского, Преображенского и т.п.?3 

На примере биографий служивших при дворе жен видно, что многие из них (независимо 
от сословной принадлежности) не имели возможности жить в соответствие с требованиями 
Домостроя, ограничивая жизнь заботами о своей семье. Однако если жены и дочери бояр 
и служилых людей имели занятия, которые были традиционно признаны чисто женскими, 
то в среде низших сословий это правило зачастую не соблюдалось. Биографические сведе- 
ния о левкащицах Оружейной палаты — яркий пример того, что необходимость заставляла 
женщин из малообеспеченных семей становиться помощницами мужчин. Они осваивали ту 
профессию, которой владел или которую ей определял глава дома — отец, старший брат или 
муж. Тем не менее данные примеры вовсе не являются свидетельством того, что женщины 
в семьях городовых иконописцев допускались только к техническим работам типа растир- 
ки красок и левкашения досок. Здесь надо учесть, что в рассмотренных эпизодах речь идет 
о художественной мастерской царского двора, куда принимались только лучшие из лучших. 
Мужчины-иконописцы и другие мастера, не владевшие в совершенстве своим рукоделием, 


так же как нассоновская вдова, безжалостно изгонялись после первой же неудачи или сразу 
не проходили аттестацию. 
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бо временем, скорее всего в кон 
писание приобрело более широкое распространение 
емя не обращали внимания. Надо было разразиться 
81707 и 1710 гг. было издано четы 
писцах обоего пола”. Причиной 


це ХУП — 
начале ХУШ в., самостоятельное женское иконо- 


но на женщин-иконописцев долгое 
скандалу, чтобы о них заговорили. 
ервые говорится об иконо- 


О нешняя политика государства, ‚ которые внесла в жизнь внутренняя 

Первое постановление, направленное на 
13 февраля 1707 г. в связи с организацией Па. 
ти святых икон». Заведовать новым учрежд. 
Ивану Зарудному: ‹...надзирати... Ивану П 
икон... были доброжелательные и жития ч 


улучшение качества иконописи, было выпущено 
латы изуграфств «лучшаго ради благолепия и чес- 
ением было определено архитектору и художнику 
етрову сыну Зарудному... чтоб художники святых 


истого и исправляли б то художество в чистой со- 
вести... А неискусным того художества грамотным и неграмотным и бабам и девкам 


(разрядка моя. — Н.Т.) не писать, чтоб от того такому честному художеству, иконам святым, от 
иностранных посмеяний и зазрения не было...» 

Данный фрагмент текста правительственного постановления предъявляет к иконописцам 
те же требования, что и в прежние времена: обязательными их достоинствами остаются до- 
бродетель, художественное мастерство и богословское образование, которое не могло быть 
подменено простой грамотностью. Вопреки утверждениям противников женского иконопи- 
сания, как правило, ссылающимся на этот документ, он не содержит запрещения женщинам 
заниматься иконописью. Очевидно, что речь в нем идет не обо всех женах и мужах, пишущих 
иконы, а ТОЛЬКО О неискусных в этом деле. Возможно также, что причиной появления данного 
указа были разные представления о художественном языке иконы. При царском дворе все бо- 
лее распространялись образа, исполненные западноевропейскими живописцами и их русски- 
ми учениками. Их письмо могло считаться эталонным, «искусным». Городовые же иконопис- 
цы и члены их семей чаще придерживались старинной иконописной манеры. 

Во втором указе, от 26 апреля 1707 г., касающемся иконописания, говорилось: «А неискус- 
ным во изуграфстве и не рачительным, духовным, мирским, свободным и рабским, грамотным 
и неграмотным и всякого чина и сана, святых икон не писать... А буде, за сим указом, иконы 
святых писанием неподобным и неискусным от вышеупомянутых всякого чина и сана, кроме 
мужеска полу (разрядка моя. — Н.Т.) и освидетельствованных мастеров, явиться, и им 
быть: духовного чина — под смотрением духовным, мирского чина под грацким наказанием 
и пенею...>”5 

По сравнению стекстом первого документа здесь чувствуется некоторое ужесточение отно- 
сительно изографов женского пола. Теперь к ним предъявлялось не только справедливое тре- 
бование аттестовывать уровень своего мастерства у наставника-иконописца, приходского свя- 
щенника, но и необходимость находить одобрение у мирского начальства. Впрочем, очевидно, 
данный документ преследует еще одну цель. Он был адресован «к архиереям и в монастыри ко 
властям и в соборныя и в приходския церкви к протопопам и к попам», чтобы те помогли обна- 
ружить не только неискусных иконописцев и иконописиц, наносивших урон честному иконно- 
му художеству, но и профессионалов, укрывавшихся от государственных налогов. Оба царских 
постановления 1707 г. об иконописцах были написаны в очень тяжелый для России период. 
В самом разгаре была Северная война с могущественной Швецией, велось строительство бу- 
дущей столицы, С.-Петербурга, вспыхнуло народное восстание К. Булавина, обострились со- 
циальные противоречия и проблемы внутренней жизни российской Церкви. Тысячи людей 
«сдвинулись со своих мест». Все это требовало огромного напряжения сил и колоссальных 


Глава 1. Первые сведения о женщинах-иконописцах. Факты и версии 29 


денежных средств. Каковы же были масштабы нареканий к на живописи, чтобы в 1 
кое время правительство радело об улучшении иконописания: Е 

После победы над шведами в Полтавской баталии, когда грозный противник был уже не 
столь опасен, появилась возможность заниматься внутренними делами более основательно, 
Преобразования коснулись практически всех сфер жизни государства, и в том числе ОПЯТЬ. 
таки вопроса иконописи. В 1710 г. Петр 1 издал два новых указа, которые свидетельствуют, что 
ситуация в этой области за три года не изменилась. Первый от 3 февраля в точности повторял 
текст постановления от 26 апреля 1707 г. В следующем указе его императорского величества 
(направленном из Оружейной палаты в Духовный приказ) от 11 мая 1710 г. также содержа- 
лось требование о необходимой аттестации всех иконописцев. Девятый пункт этого документа 
гласил: «Которые всяких чинов люди в домех своих по своей воле неискусством всякие вещи 
утайкою и женска полу (разрядка моя. — Н.Т.) пишут, и таким людем для соблазна ОТНЮДЬ 
без свидетельства не писать» 77. 

Итак, рассмотренные документы интересны в первую очередь тем, что их составители нь 
выражают никакого удивления, что женщины занимаются иконописанием. Это само по себе 
свидетельствует о том, что подобное явление уже давно не было редкостью. Авторам Указов 
не приходит даже сама мысль указать слабому полу, что изографское ремесло — это Рукоделие 
мужское. Да и на каком основании — в силу традиции? Но ведь ни в одном самом подробном 
своде правил для иконописцев не указывается, какого именно пола должен быть изограф. При- 
мечательно, что в постановлениях Петровской эпохи говорится о занимающихся иконописью 
«всех чинов» и <«санов», а не какого-то особого сословия. Обращение кдевушке — «девка» или 
к замужней женщине — «баба» в начале ХУШ в. еще не носило негативного оттенка. Девка- 
ми в официальных документах именовались и княжеские дочери, бабами именовались жены 
и вдовы бояр, служилых людей при царицыном тереме (например «комнатные бабы»), На 
фоне этих материалов свидетельства о занятиях живописью, иконописью и пр. царских доче- 
рей выглядят менее сомнительными. е 

Однако конкретных имен женщин-иконописцев из профессиональной среды мы не мо- 
жем найти ни в ХУП, ни в начале ХУШ в. по вполне объективным причинам. Разумеется, 
свою отрицательную роль сыграли упомянутые царские указы, но не это главная причина. 
Осмысление в ХУП в. художника как самостоятельной личности, заслуживающей уважения 
<паче простых человек», находило отражение в поступках власть имущих по отношению к от- 
дельным изографам. В большей степени это уважение зависело от социального статуса худож- 
ников — некоторые из них были дворянами. Положение же городовых мастеров-ремесленни- 
ков было не из легких, с ними не церемонились. Они из года в год покидали свои города для 
выполнения в Москве тяжелых и малооплачиваемых работ. В ХУП в. известны случаи, когда 
городовые изографы пускались в бега, не желая участвовать в тех или иных царских работах. 
1707-1710-е гг. и вовсе были крайне неблагоприятным временем для исполнения государевых 
иконописных дел. Никто из женщин, пишущих иконы, на освидетельствование мастерства не 
явился (ни искусные, ни неискусные), но они продолжали работать «утайкой». Об этом свиде- 
тельствует тот факт, что в очередном указе Петра Великого об иконописцах от 1722 г.° пункты 
о женщинах, введенные в ранние постановления, последовательно повторяются. Однако не 
только жены-иконописцы, но и мужчины (за исключением нескольких) отказывались явиться 
на аттестацию к изографскому начальнику. Дело дошло до того, что в 1724 г. Святейший пра- 
вительствующий синод вынужден был отправить своего представителя с солдатами «идти на 
дворы живописцев... и при... понятых привести тех [ослушников] живописцев и иконописцев 
в Святейший Синод»*°. В такой ситуации вполне понятны опасения женщин-иконописцев и их 
нежелание попасть на государеву службу, платить налоги или просто находиться под надзором 
светских властей. 

Однако царские указы — не единственная причина, почему женщины, вопреки требовани- 
ям, не ставили свои имена на выполненных ими иконах вплоть до второй половины ХУШ в. 
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Я упомянуты они ини В Каких иных документах, к 
сестра), работая в семейной ма „. › Кроме приведенных выше. 


‹татского советника» или «жена уч 
семье занимала художница, профе 


он пн 
и перепянойлените Духовой и И это имело место даже в начале ХУ в. Напри- 

, г. Ярославля за 1710 г. указано десять семей ико- 
нописцев, в Которых означенным ремеслом занимались не только глава дома, но и его дети: 
«Во дворе посадцкой человек Никита Федоров сын иконник штидесят одного году вдов. У него 
дети Матфей шестнадцать лет, Иван четырнадцати лет, у Матфея жена Федора Васильева дочь 
шестнадцати лет, у Никиты дочь Лукерья дву лет, мастерство имеют пишут иконы...» ит.л. Тем 
не менее счет велся не по числу мастеров, а по количеству хозяев, поэтому общее число изогра- 
фов, проживавших в сотне, равнялось только десяти (см. приложение 1. 3: Перепись Духов- 
ской сотни г. Ярославля. 1710 г.). С начала ХУШ в. известно множество имен женщин из семей 
изографов, но кто из них писал образа наравне с главой дома, а кто ограничивался мелкими 
подсобными работами, сказать невозможно. 

Мужчины-золотошвеи. Традицию распределения занятий в области церковного искусства 
нарушали и мужчины. Как отмечалось выше, факт обращения представителей сильного пола 
к женским рукоделиям до настоящего времени не признается многими серьезными исследо- 
вателями искусства шитья. Даже теми, кто предполагает такую возможность по отношению 
к монахам Греции и Афона. Поэтому приведу примеры, подтверждающие, что в ХУ-ХУП вв. 
этим делом профессионально занимались наши соотечественники, как монашествующие, так 
и миряне. Самое раннее упоминание о мужчинах, вышивавших образа и именуемых «шев- 
чии», встречается в сочинениях Иосифа Волоцкого*. Появление же упоминаний о мужчи- 
нах-мастерах узкой золотошвейной специализации относится уже к 1585 г. Так, в документах 
царского двора говорится о светских мастерах, исполнявших работы для представителей пра- 
вящей династии. Это Мартын Петров, Юрий Андреев, Богдан Григорьев*. В 1629 г. упомина- 
ется старец Антоний, который, также по заказу правительственных служб, шьет покровы для 
соборной церкви*. К сожалению, обозначенные свидетельства не отражают одного сущест- 
венного нюанса, а именно специальной терминологии, которая продемонстрировала бы, как 
принято было произносить название профессии мужа-золотошвеи. В первом случае наимено- 
вание профессии приводится во множественном числе, и невозможно понять, на каком слоге 
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ставится ударение. Во втором случае о профессии вообще не и Однако с этим инте. 
реснейшим моментом знакомит нас целый ряд других свидетельств. 3 одной из своих работ 
исследователь древнерусского шитья Л.Д. Лихачева приводит следующий фрагмент документа 
ХУП в.: В патриаршем дворе... находился подклет, где жил старец золотошвея» . 

Приведенный пример чрезвычайно примечателен, здесь мужчина, профессиональный вы. 
шивальщик, назван не «золотошвеем», как предлагается читать в словарях, а «золотошвеей, 
Использование термина женского рода не было простой случайностью, ошибкой прочтения, 
поскольку его актуальность подтверждается и целым рядом других данных. В общей Сложно. 
сти мне удалось отыскать одиннадцать примеров его использования. Приведу несколько из 
них. Так, в документах царского двора 1626 и 1628 гг. имеются сведения о старце Мисаиле, ко. 
торый исполнял ряд заказов для соборного Успенского храма и церкви Ризположения, «что на 
патриаршем дворе Московского Кремля» (починка старых церковных пелен, низание жемчуга 
ипр.). Во всех документах он также назван «золотошвеей»: «Октября 27 [7135 (1626) г], дано 
старцу Мисаилу золотошвее гривна, купил 2 зол. белого шелку, да 2 зол. рудожелтого шел- 
ку, починивал им соборные церкви Успения Прч. Богородицы старые пелены. <...> Ноября 9, 
дано старцу Мисаилу золотошвее 10 ден., купил 2 зол. шелку белого, да рудожелтого к починке 
к соборным пеленам... и жемчужный приклад на пеленах на ново перенизывал». «Ноября 17 
[7135 (1626) г.]... <...> ..дано старцу Мисаилу золотошвее за белый шелк за золотник 5 ден., 
тем шелком к покровцам и к воздухам и к запонам нашивал кресты и подписи крестному зна- 
менью». <...Октября 29 [7137 (1628) г.], золотошвее старцу Мисаилу на золотник шелку белого 
6 ден. перенизывал к чудотворному образу Преч. Богородицы Владимирские, что в соборе, 
рясы жемчужные». 

На основании приведенных примеров видно, что в первой половине ХУП в. не считалось 
зазорным использовать термин женского рода для обозначения профессии мужчины, из- 
бравшего своим делом ремесло, традиционно закрепленное за прекрасным полом. Примеча- 
тельно, что общепринятое гендерное разделение работ на каком-то этапе нашло отражение 
в русском языке, как бы зафиксировав приоритет одного рукоделия за женщинами, другого — 
за мужчинами. Однако в отношении сильного пола ситуация быстро менялась. Уже в докумен- 
те 1652 г. упоминается мастер Григорий «золотошвец». В ХУШ-ХИХ вв. мужчин, владевших 
золотошвейным искусством, стали называть «мастером золотного шитья», «канительщиком» 
или «золотошвеем». В отношении жен, писавших иконы, все сложнее. Появление самих жен- 
иконников намного опередило возникновение термина женского рода, обозначавшего род их 
занятий. К тому же такой термин начал использоваться не в официальном, а в обиходном, 
бытовом языке. Поэтому было бы тщетным перелистывать страницы старых словарей ХХ — 
начала ХХ в. — в них не введены термины женского рода, означающие профессию религи- 
озного художника*7. Зато какое многообразие наименований, говорящих, что иконописное 
рукоделие — дело, более свойственное представителям сильного пола: «изограф», «зограф», 
«иконописец», «писец», «иконник», «иконописатель». Оно и понятно — официально женщи- 
нам работать не полагалось. 

Что же касается бытового языка, то такие термины, как «иконописица» и «живописица», 
начинают использоваться не ранее Х[Х столетия. В разного рода деловых бумагах (главным 
образом монастырских), мемуарах, описях храмов встречается великое множество примеров 
употребления таковых. Единого наименования профессии жен, пишущих иконы, в России не 
было. В различных регионах их нарекали по-разному. Появлялись эти термины благодаря не 
только составителям документов, но и авторам, посвящавшим свои книги тому или иному мо- 
настырю. В С.-Петербурге монашествующих художниц с конца ХХ в. стали именовать сес- 
трами-иконописцами. До этого времени в монастырских документах о таковых сообщалось: 
«пишет образа» или «несет живописное послушание». Светские писатели чаще всего называли 
женщин-иконописцев «живописицами» (иногда «сестрами-живописцами»). Так же именова- 
лись художницы в нижегородских обителях и в иконописной мастерской при православной 
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и 
ер, в архивных 
аза. Например, в ар материалах Покровского Зверина женского монастыря в Новго- 


ии : 

оде о ев Е. + Посдущание проходит клиросное и занимается живопи- 

сью свЯ а документах московской Ивановской обители о послушнице 

АГ Шестаковои с по 8 г., то есть до того момента, когда она воз 

т одолжали называть обучающейся иконописи, но не иконописицей” ине, Е 

урге монахиню, исполнявшую послушание иконописания, называли несколько ные ыы = 

«иКОНОПИСКОЙ» ИЛИ «ЖИВОПИСКОЙ», Причем как в служебных документах, так и в но - ах; 

гилеве — «богомазихой»??. При этом раб й - у 

в Мо Е м работу иконописицы всегда именовали «образ» или 

«икона» и никогда не называли картиной, в какой бы технике она ни была исполнена. Исклю- 
чение составляли лишь монументальные полотна, заменявшие храмовые росписи. 

Конкретные имена жен, занимавшихся иконописью, и не принадлежавших к правящей 

амилии, появляются в документах со второй половины ХУШ в. Письменные источники 
в первую очередь упоминают женщин, которые или семьи которых по той или иной причине 
стали известны в истории Русской православной церкви. В ХУШ в. занятия золотошвейным 
искусством (для рукодельниц всех слоев общества) и живописью, рисованием (для женщин 
из состоятельных семей) являлись одними из самых излюбленных. Очевидно поэтому в ос- 
воении русскими женщинами искусства иконописания наметились два пути: первый шел от 
золотошвейного мастерства, второй — через знакомство с рисунком и живописью. Но прежде 
чем обратиться к реальным примерам, это подтверждающим, кратко остановимся на тех изме- 
нениях, которые произошли в ХУ в. в системе женского образования. 

Уже во времена императриц Анны Иоанновны и Елизаветы Петровны существовал ряд жен- 
ских учебных заведений, в основном частных пансионов, где уделяли внимание художественно- 
му образованию и включали в программу обучения уроки рисования. Содержателями первых 
таких учебных заведений, согласно исследованию Н.Е. Зинченко, были выходцы из Франции®. 
Государыне Елизавете Петровне удалось воплотить в жизнь мечту своего отца, основав Импе- 
раторскую Академию художеств; выпускники Ака- 
демии нередко преподавали и в женских учебных 
заведениях. Советники императрицы Елизаветы 
разработали план государственного женского обра- 
зования, расцвет которого пришелся уже на время 
Екатерины П. Императрица-просветительница не 
увлекалась ни шитьем, ни тем более иконописанием. 
Из всех начертательных художеств она отдала дань 
только рисованию (известно, что одну из своих ра- 
бот Екатерина П подарила философу Вольтеру). Тем 
не менее к началу именно ее правления (1762-1796) 
занятия рисованием и живописью становятся од- 
ним из излюбленных способов времяпрепровожде- 
ния русской знати. В живописи Западной Европы 
и России второй половины ХУШ в. появляются но- 
вые сюжеты, и в их числе — изображения, предста- 
вляющие художниц и художников. В воспоминаниях 
Надежды Дуровой (кавалерист-девицы) говорится 
о досуге юных дворянок: <...утро проводили в ком- 
нате у тетки нашей, читая, рисуя...» Рисовать дево- 


ЭЛ. Виже-Леб) _ 
Вт" И чек именитых фамилий в это время учили с малых 
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лет. «В комнате найдешь два шкафа: в одном —„ м й 
книги, бумага для письма, карандаши, ящик с че и 
нильницею и прибором к ней, ящик с краскам” 
<...> Найдешь стол рукодельный, стол или бюро" 
письма и рисования...» — заса свою малену 
кую дочь княгиня Е.Н. Мещерская». Разумееть, 
далеко не во всех учебных заведениях давали рок 
живописи, не говоря уже об иконописи. Целью о, 
питания девушек высшего сословия было форми. 
рование тонкой чувствительной души, а что мот й 
дать им сложное искусство письма православн» 
иконы, которое еще долгое время воспринимали, 
большинством как грубое ремесло. Преподавание 
же рисунка в ряде женских учебных заведений было 
на достаточно высоком уровне. Предпочтение Здесь 
отдавалось изучению произведений титанов ит. 
льянского Возрождения. В программу всех Четырех 
«возрастов» Императорского Воспитательного об- 
ня на щества благородных и мещанских девиц при Смодь. 
м 19 вом монастыре в С-Петербурге включались уро 
р | рисования. Экзаменов по этому предмету не было, 
но образцы, выполненные ученицами, прилагались для ознакомления экзаменационной ко. 
миссии. Навыки, полученные выпускницами институтов и пансионов в этом виде творчества, 
сыграли свою роль в жизни многих будущих иконописиц. 

С середины ХУШ в. начинают изредка появляться иконы с летописями, указывающими 
имя своей исполнительницы. Возможно, первым подписным образом является икона Бого- 
матери «Всех скорбящих Радость», описанная в книге А.И. Успенского. Образ был обна- 
ружен ученым в старинном Крестовоздвиженском соборе г. Романова Ярославской губер- 
нии. В летописи в нижней части иконы сообщалось: «Написася сия с(вя)тая икона 1764 тода 
сентября 2 дня тщанием рабы Божия Анны Аксаковой»”. Уточнение смысла этого текста 
вызывает некоторые трудности, поскольку слово «тщанием» могло означать как непосред- 
ственный труд, так и просто успешный поиск средств для написания образа. А возможно, 
и то, и другое одновременно. Однако сравнение с авторскими подписями ряда других па- 
мятников ХУП-ХУШ вв. позволяет считать, что А. Аксакова могла быть непосредственной 
исполнительницей образа. В пользу этого свидетельствует автограф известного художника 
Петровской эпохи Андрея Матвеева на его картине «Аллегория живописи»: «Тщанием Ан- 
дръя Матьвъева: 1725 году»)*. Другим примером является надпись на пелене, выполненной 
княгиней Д.И. Дашковой в 1673 г., в которой сообщается: <..лщаниеи труды князя и боярина 
Дашкова жены его княгини Дарьи Ивановны, а намели и писал иконописец Михаило Новго- 
родец в лето 7181»®. Следующую аналогию представляет текст на обороте пелены «Св. бла- 
говерный Дмитрий Царевич» из Благовещенского собора г. Сольвычегодска: «7163 (1654) 
года октября 19 совершена бысть сия... по обещанию именитого человека Димитрия Андрее- 
вича Строганова, а труды и тщание сия пелены жемчугом жены его... Анны Ивановны, а в ли- 
цах и в ризах и во всякой утвари труды инокини Марфы, по реклу Веселки»®®, Сравнение 

значительного числа авторских подписей иконописцев, живописцев и золотошвей показало, 
Что слово <тщание» в значении «исполнил» более типично именно для произведений шитья. 
Очевидно, что не картина столичного живописца, а именно золотошвейные работы, имеющие 
подобные надписи, были знакомы исполнительнице образа Крестовоздвиженского храма 
и ПОВЛИЯлЛИ на составление летописи иконы. Вероятно также, что она изучала и золотошвей- 
ное дело. Имя Анны популярно в роду Аксаковых, но по возрасту на роль исполнительницы 


34 Раздел. Добродемельность 


„ссматриваемого образа подходит толь- 
р супруга Николая Ивановича Аксако- 
ко (730-1802), Анна Петровна (урожд. 
"Меркурова). К тому Же с 1760 по 1778 г. ее 
„к был воеводой того самого г. Романо- 
а, чей храм знатная дама пожелала укра- 
сить ИКОНОЙ . ы 
Если факт освоения Анной Аксаковой 
иконописи и ЗОлОТНОгО ШИТЬЯ можно вы- 
сказать только в качестве предположения, 
то биографические данные м. Августы, игу- 
меньи Борисовской Тихвинской пустыни, 
сопределенностью свидетельствуют о том, 
что она была обучена в мирской жизни этим 
двум видам искусства. Об этом будущая 
инокиня говорила сама в 1802 г., в момент 
поступления в обитель: «Искусна в чтении 
и пении, умеет золотом шить и писать ико- 
ны» 02. Составитель описания Борисовской 
пустыни о. Леонид сообщает также, что м. 
Августа происходила из купеческой семьи. 
Занятия иконописью в среде купечества ХУП-ХУШ столетий не были редкостью. Особенно 
если речь идет о тех областях, где это ремесло процветало. А слобода Борисовка Гайворон- 
ского уезда Курской губернии (где находилась и Борисовская Тихвинская пустынь) была из- 
вестна как крупный центр иконописи. Ее владелец, сподвижник Петра Великого граф Борис 
Петрович Шереметев, основал в слободе женскую пустынь в память о Полтавской победе. Он 
же инициировал обучение селян искусству церковной живописи. В 1714 г. для иконописных 
работ в храмах обители граф выписал из С.-Петербурга в Борисовку живописца Игнатьева, 
азатем и других столичных художников, которым также предписывалось обучать своему делу 
местных крестьян". Писание образов в Борисовке привилось и настолько окрепло, что уже 
в первой четверти Х1Х в. иконы ее мастеров получили известность и имели широкий сбыт за 
пределами губернии. 

Ко времени поступления в пустынь м. Августа была уже немолодой женщиной. Об этом 
свидетельствуют следующие данные. В 1805 г. она приняла иноческий постриг, что в ХУШ — 
начале ХХ в., согласно Духовному регламенту 1721 г., дозволялось делать женщинам не моложе 
50-60 лет, только с 1832 г. возраст вступления в монашество снизился до 40. (Хотя изредка дела- 
лись исключения, но это были особые случаи, требовавшие особого разрешения самого импе- 
ратора.) В 1814 г. м. Августа стала игуменьей, а ужев 1822 г. о ней говорится, что, «будучи в пре- 
клонных летах, чувствуя, что не в силах более управлять обителью, [она] оставила игуменство 
и провела остаток жизни в уединении и подвигах благочестия» и скончалась в 1849 г.104 Вступая 
надуховный путь в зрелом возрасте, трудно покидать родные места, где проведены многие годы 
жизни, поэтому можно предположить, что м. Августа была родом из слободы Борисовка. Она, 
как видно из ее же слов, принадлежала к семье купцов-иконописцев, представители которой 
занимались также и золотным шитьем. Однако эти навыки в обители, возможно, и не понадо- 
бились. Зато пригодились другие умения. В завете основателя этого места женского уедине- 
ния, графа Б.П. Шереметева, высказано пожелание, чтобы все принимаемые в Борисовскую 
обитель сестры непременно были «в чтении и пении искусны», поэтому первым послушанием 
м. Августы стало «исправление» крылошанской должности". Самым ранним и наиболее по- 
казательным примером одновременного освоения женщиной живописи и иконописи являются 
биографические данные купеческой дочери Марии Ивановны Миловой. История художницы 


Г. Сафонцев. Вид Борисовской Тихвинской женской пустыни 
с юго-восточной стороны. Фотография. 1900-1906 
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известна благодаря тому Видному 
ложению, которое занимал в с о 
петербургских старообрядцев ев з еде 
Иван Иванович Милов (1742_ 1830 
Будущий устроитель храмов и «виной: 
ник» примирения раскольников сп е 
вославной церковью приехал в Оли 
цу из г. Любима Ярославской Уберни, 
12-летним мальчиком". Здесь он в 
гое время находился в служении убх. 
гатого купца К.С. Попова. Их связ 
ли религиозные убеждения — 
принадлежали к общине поповцев, [о 
временем И.И. Милов, став мастером 
«шелкового и красильного цеха», завед 
свою фабрику и разбогател. Как луч. 
ший фабрикант С.-Петербурга, он стал 
поставщиком тканей к царскому дво- 
ру. Императрица Екатерина П благо. 
склонно относилась к старообрядцам 
ав лице И.И. Милова видела человека 
весьма полезного в деле сближения рас- 
кола с официальной духовной властью. 
Со временем заказчиками миловской 
фабрики, а затем друзьями и гостями 
Ф.И. Шубин. Портрет митрополита Новгородского Роме ОЕ па МНОГИЕ ВИ- 


и С.-Петербургского Гавриила (П.П. Петрова-Шапошникова). дные государственные деятели и в их 
Торельеф. 1792. ГРМ числе член Академии наук архиепископ 


Новгородский и С.-Петербургский Га- 

вриил (Петров-Шапошников) (с 1783 г. — митрополит). Этот был высокообразованный «ве- 
ликолепный и важный Екатерининский архиерей (которому сама императрица посвятила свой 
перевод Мармонтелева «Велисария»)» 7. Он многие часы проводил в беседах и спорах с благо- 
честивым купцом-старообрядцем. Пастырь повлиял на решение И.И. Милова и других поклон- 
ников старой веры принимать на службу в своих церквах православных священников. Он же 
был в числе первых, кто обратил внимание на способности юной Марии Миловой к живописи, 
и посоветовал ее отцу профессионально обучать дочь иконописи. И.И. Милов серьезно отнесся 
к этому замечанию и нанял для нее учителя. Разумеется, это был мастер, чье творчество соот- 
ветствовало вкусам и митрополита Гавриила, и самого И.И. Милова. Можно высказать следую- 
щие соображения по этому поводу. Владыка живо интересовался древним искусством, ратовал 
за сохранение его памятников и в этом он не был одинок. В конце ХУШ в. увлечение стариной 
стало постепенно входить в моду. Среди ее почитателей были не только аристократы, духовен- 
ство, но и разночинцы"®. Конечно, в целом общество еще не было готово видеть произведения 
традиционной иконописи в действующих храмах. Тем не менее на рубеже ХУШ-ХИХ вв. уже 
было сделано несколько важных открытий в области древнерусской живописи. Один из самых 
примечательных ее памятников — роспись ХП в. в Георгиевской церкви Старой Ладоги, дол- 
гое время находившаяся под штукатуркой, — около 1780 г. был обнаружен самим архиереем 
Новгородским и С.-Петербургским Гавриилом"®. Что же касается старообрядцев, то в первую 
очередь именно они были поборниками, собирателями и хранителями древнего искусства. 
В отличие от многих прочих не утратили способность ценить художественное творчество сред- 
невековых мастеров за его особенную выразительность и молитвенную чистоту. Неслучайно 
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(амые крупные коллекции старинных икон в ХХ в. принадлежали старообрядцам. И.И. Милов 
не был исключением. 0б этом свидетельствуют описания образов, украшавших храмы, от- 
крытые им и другими раскольниками в С.-Петербурге. Так, в Никольской церкви (Миловской) 
на Захарьевской улице, разрешение на освящение которой купец получил в 1799 г., «все иконы 
письма греческого, некоторые писаны на кипарисе, другие на липе... Оне украшены были де- 

евянными, вызолочеными с резьбой рамами и киотами красного дерева»'*. Эти старинные 
иконы были приобретены И.И. Миловым в 1796 г. из поповской моленной в доме его прежнего 
хозяина, купца К.С. Попова, с которым он долгое время сохранял добрые отношения. В другой 
старообрядческой церкви, Никольской на Никольской улице, построенной в 1820-1838 гг. по 
инициативе купца К.З. Чурсинова, также находились иконы, хотя и современные храму, но 
исполненные в «византийском стиле». В основном это были образа работы торжковских ста- 
рообрядческих иконописцев, проживавших в столице, Макария Самсонова Пешехонова и его 
сына Василия". Несомненно, что именно такие, то есть в «греческом стиле», образа служили 
образцами для Марии Миловой в период обучения. Что же касается техники и материалов, 
использовавшихся ею, то здесь стоит обратить внимание опять-таки на приведенные выше 
описания. Все иконы в церквах старообрядцев были исполнены на деревянной основе — кипа- 
рисных и липовых досках, хотя многие современные художники писали иконы для храмов на 
холсте, цинке, меди и пр. Это позволяет предположить, что и краски иконописица использовала 
не масляные, а традиционные темперные. Старообрядцы и в конце ХХ столетия с большим 
недоверием относились к образам, писанным маслом на полотне, даже тем, что являли чудо- 
творную силу. 

Как свидетельствуют источники, М.И. Милова достигла в искусстве писания икон больших 
успехов! 7. 20 ноября 1800 г. Маша Милова преподнесла императору Павлу, посетившему дом 
ее отца, «святую икону своих трудов». Ученые-краеведы так описывают эту историю"?. При 
императоре Павле положение раскольников заметно ухудшилось. Его возмущало их отноше- 
ние к власти (в частности, отрицание молитвы за царя). Наибольшая опасность угрожала сто- 
личным старообрядцам, в судьбе которых положительную роль сыграл И.И. Милов. Он вос- 
пользовался своими обширными связями и сумел умилостивить императора. Павел пожелал 
объединить всех старообрядцев в одну церковь под наименованием единоверческой, разрешив 
им проводить богослужение по старопечатным книгам, изданным при первых пяти москов- 
ских патриархах'*. Он посетил миловский храм с целью увидеть, как отправляется в нем бого- 
служение. После проведенной церемонии, удовлетворенный император пожелал посетить дом 
И.И. Милова — тогда-то он и ознакомился с работами его дочери. В благодарность за подарен- 
ный образ Павел пожаловал юной иконописице бриллиантовый фермуар"5. Икону же, испол- 
ненную М.И. Миловой, царь поместил среди других образов небольшого иконостаса в своем 
дворцовом кабинете. Вскоре император Павел пригласил купца Милова и всех прихожан его 
церкви во дворец для слушания божественной литургии. После службы, когда И.И. Милов за- 
шел к императору, чтобы проститься, тот подвел его к иконостас и, «отворив рамку, сказал: 
„Не угодно ли приложиться к святым мощам и иконам“ и тут же указал на образ, который 
имела счастье поднести ему дочь Милова»!. Позднее, уже будучи замужем, М.И. Милова не 
оставила своих занятий иконописью. В описаниях миловской церкви Николая Чудотворца 
указывается еще одна ее работа: «Особого внимания заслуживает плащаница, написанная 
и устроенная усердием дочери Милова Марьею Ивановною Морозовой»"”. По всей видимос- 
ти, эта работа была написана художницей для первой церкви, устроенной в доме отца, а затем 
перенесена в новый миловский храм, для постройки которого в 1840 г. она пожертвовала боль- 
шой земельный участок! 8. 

История Марии Ивановны Миловой интересна не только тем, что ее имя известно в числе 
немногих женщин уходящего века Просвещения, освоивших искусство писания иконы. Это 
и самое раннее документальное свидетельство благосклонного отношения духовных властей 
к женщинам-иконописцам. Причем благосклонность эта оказалась выражена во внимании 
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такого благочестивого священника, как митрополит Гавриил (Петров-Шапошников), ко. 
торый, по словам современников, «был строгим постником, МОЛИЛВЕННИКОМ и аскетом, ИН 
только в замысле, но и в жизни». Имя Марии Миловой-Морозовой примечательно и Тем, чт 
она принадлежала к самому консервативному в религиозном отношении слою населения _ 
к старообрядцам. Все изложенное служит подтверждением того, что даже в этой среде женщи. 
нам дозволялось заниматься иконописанием. Прочие свидетельства этого — более поздние и 
как правило, упоминают имена старообрядческих писиц начала ХХ столетия, переписывав. 
ших книги и украшавших их миниатюрами и орнаментами, а не иконописиц"®. 

Мария Милова и, вероятно, Анна Аксакова писали иконы, движимые порывами души. это 
дело было любимым, желанным, но не обязательным. Однако с конца ХУШ в. среди женщин 
стали появляться и профессиональные изографы. Огромный интерес представляет список 
иконописцев городской обывательской книги г. Ростова Великого 1793-1795 годов, опублико- 
ванный М.М. Федоровой!” В числе восьми городских иконописцев упоминается единствен- 
ная женщина — мещанка Анастасия (Настасья) Куприянова. Других иконописцев в Ростове 
Великом (мужей или жен), носивших такую же фамилию, обнаружить не удалось. Вероятно, 
иконописица Анастасия Куприянова осваивала свое ремесло вне дома". 

Близость лицевого шитья к иконописи позволяла женщинам с первых веков христианства 
изучить тонкости иконографического канона, символику церковного искусства, отчасти об- 
рести уверенность в работе с красками. Вполне вероятно, что в Древней Руси женщины (из 
аристократии и семей профессиональных изографов) имели возможности обратиться к писа- 
нию икон. Наиболее благоприятным для них был период с ХУ! по ХУП век. Особенно важно 
то, что тогда увеличилось число профессиональных изографов из среды ремесленников и даже 
крестьян, для которых любое дело было фамильным. В их семьях не было и не могло быть 
строгого распределения труда между мужчинами, женщинами и детьми, возможного в кругах 
власть имущих. Никто из работавших в домашней мастерской, кроме главы дома, не мог иметь 
своего имени как художник. На рубеже ХУП-ХУШ веков женское иконописание в силу ряда 
обстоятельств стало заметным явлением: сведения о писании икон женами и девами проникли 
в государственные указы. Это говорит о том, что появляется значительное число самостоя- 
тельно работающих женщин «всех чинов и санов». Однако мы не находим ни одного конкрет- 
ного имени иконописицы (исключая царственных особ, которые изредка обращались к изо- 
графству, отдавая предпочтение переписыванию и иллюминированию книг). Те же жены, чьи 
имена удалось установить, жили во второй половине ХУШ века. Это дворянка Анна Аксакова 
(Меркурова), купеческие дочери Мария Милова и м. Августа, ремесленница Настасья Куприя- 
нова. Причем последняя являлась «записным» (т.е. официально зарегистрированным в город- 
ских реестрах) иконописцем. Правда, нельзя исключать того, что и м. Августа, занимавшаяся 
в мирской период своей жизни писанием икон, скорее всего, не была любителем. 
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Глава 2 
МИРЯНКИ И МОНАХИНИ. 
СОСЛОВНЫЕ ПОРТРЕТЫ 


Образ жизни в миру и монашеском уединении определяли особенности пости- 
жения духовного опыта. <...Все христиане дают Богу обет в таинстве крещения, а поступающие 
в иночество к общим для всех обетам прилагают еще и новые, лежащие исключительно на них 
одних»'. Принимая постриг, монашествующие входили в новую жизнь с новым именем, выра- 
жавшим внутреннюю сокровенную силу, — знак того, что менялось все устроение человеческой 
души. Они отрекались от своих мирских привязанностей, имущества. Казалось бы, где, как ни 
в монастыре, должны были стираться сословные различия. Однако зачастую человек посту- 
пал в монастырь уже в зрелом возрасте. Несмотря на то что его положение здесь кардинально 
менялось, он приносил в новую жизнь свои знания, навыки, опыт, полученные в миру и опре- 
делявшиеся его прежней социальной принадлежностью. Это обстоятельство обусловило необ- 
ходимость рассматривать в данной главе монашество не как отдельное сословие, а как особое, 
отличное от светского, сообщество во время характеристики прочих групп. Это важно и потому, 
что иноческий и светский быт создавали разные условия для занятий церковным искусством. 
Постничество, послушание и молитва — основа монашеского бытия — устанавливали такой 
порядок, который способствовал искоренению страстей. Жизнь же светских людей была полна 
искушений. Семья, общество давали много поводов к раздражению, совершению ошибочных 
поступков. Особые сложности сопровождали труд иконописцев и иконописиц, работавших вне 
монастырских стен. Их испытывал не только денежный вопрос — опасность сделать святое дело 
средством наживы, но и опасность гордыни. Занятый писанием икон («послушание паче поста 
и молитвы») человек откладывал посещение храма, иной раз забывал помолиться, не прини- 
мая во внимание нераздельность процесса создания образа и соблюдения священных ритуалов. 
Строгий же регламент монашеской жизни устранял возможность подобной забывчивости. Здесь 
день начинался молитвой и ею завершался. Однако бдительность мудрых наставников и наста- 
вниц, окружение близких по духу людей были бессильны помочь тем, кто не был готов к самово- 
спитанию и овладению искусством управлять собой. С другой стороны, сколь ни трудны поиски 
духовности в миру, тем не менее примеры из истории женского иконописания являют образы 
светских иконописиц, чья крепость веры и самоотверженное служение Богу и Церкви поража- 
ла современников не менее, чем высокие подвиги иночествующих художниц: «Есть мирянки, 
в светлые платья одетые, инокини по духу, а есть манатейные — мирянки сердцем»?. 

В разное время среди женщин различных слоев общества существовали свои приоритеты, 
касающиеся выбора творческих занятий, что позволяет разделить историю женского иконо- 
писания на два периода: всесословный светский (ХУП-ХУШ вв.) и всесословный монашеский 
(ХХ — начало ХХ в.). Теперь рассмотрим причины, дающие основания выделить эти времен- 
ные грани. 

Первый период. Как мы видели, тексты указов Петра Т, относящиеся к иконописцам обо- 
их полов, позволяют предположить, что в ХУП-ХУШ вв., среди мужчин и жен-иконописцев 


. Отчасти это подтв 

были представители «всех чинов» (миряне) и «санов» ны м 
ется и рядом других данных. Одни свидетельства а ни обилйЕ документальных жа я 
профессиональных иконописцев. В связи с этим т т ре ника омащ 
алов, освещающих деятельность изографов-мужчи картину социальной приналлени ие 
мастерские), позволяют обрисовать достаточно В А, РОВИОЫт} НОВО м 
последних уже в ХУП столетии. Согласно иль. Ша иконописное ремеслосл 0. 
а. И к разным слоям общества. Среди г 
гими профессиональными занятиями и ем мелкие торговцы, ремесленники. а 
были дворяне, представители духовенства, купи ны ХУШ в.) называют имена женщин-ик ы 
ай чее я антноо сословий. При этом в означенный ж. 
нописцев из купеческого, дворянского и а художницах, ни одного мы 
риод мы не находим ни одного документа о м что она трудилась в Мова и 
иконописицы, о которой с уверенностью можно сказать, а ре, Все 
упомянутые лица относятся к числу светских художниц или обуч Раза в миру, 
Отсутствие этого и более раннего времени иконописных мастерских 
Отсутствие же в женских монастырях В старину женские обители по. 
обусловлено объективными историческими причинами. ИМО ВЕ ль 
зовались поддержкой властей, возникали, как правило, в гор! — ея = ИКОНЫ 
жившим здесь профессиональным мастерам-изографам или - ее рским муж. 
ских монастырей. Более того, на протяжении почти всего ХУП вы ен кое мовашест 
во, даже по сравнению с мужским, переживало трудную пору с! _ и ен астырских 
земель, упразднения большинства монастырей (закрывались в пер ей ее нские оби. 
тели), сокращения числа черного духовенства. Гонения на о : = ‘иеся в эпох 
Петра Великого, ослабевали лишь в царствования императрицы ен Ты о (1741- 
1761) и императора Павла 1 (1796-1801). Деятельность Петра [ в чем-то способствовала раз- 
витию в женских обителях ремесел, но у него были свои взгляды на мужские и женские руко- 
делия, сложившиеся под влиянием довольно строгого распорядка царского двора. Это нашло 
отражение в Прибавлении к Духовному регламенту, написанному в мае 1722 г.: «Весьма мо- 
нахом праздным быти да не попускают настоятели, избирая всегда дело некое. А добре бы 
в монастырях завести художества, например: дело столярное и иконное, и поте, что не про- 
тивно монашеству, а монахини пряжу, шитье и плетение кружев, и протчего»“. Несмотря нато 
что здесь явно подчеркнуто традиционное разделение между мужскими и женскими занятия. 
ми, несомненно, что среди прочих умений инокиням не возбранялось осваивать иКоНописа- 
ние. Следующий указ от 31 августа того же года «Об обучении прядильному мастерству девиц 
и вдов, живущих при монастырях и готовящихся к пострижению в монастырь», недвусмыслен- 
но давал понять, что жены ангельского чина должны в первую очередь заниматься теми дела- 
ми, которые были полезны для государства. По распоряжению правительства сорок четыре 
мастерицы села Покровского были отправлены в монастыри разных епархий, чтобы в течение 
двух-трех месяцев научить насельниц искусству прядения°. В грандиозных планах преобра- 
зователя России развитие этого мастерства должно было послужить далеко не мирным зада- 
чам. В архиве Новоторжского Воскресенского женского монастыря хранился документ, свиде- 
тельствующий о том, что Петр 1 нуждался в «добрых пряхах» для фабрики, где производились 
солдатские палаткие. Позаботился государь и о других светских нуждах. При его дворе в моду 
вошли кружева, и для обучения искусству их плетения русских монахинь из-за рубежа были 
выписаны кружевницы. Иными словами, предпосылок и условий для сложения организован- 
ного женского иконописания в монашеской среде, в отличие от светской, в ХУШ в. не было. 
Хотя нельзя исключать того, что в монастырях жили насельницы, которые, подобно игуменье 


ние ХУП-ХУШ вв. всесословным светским. 
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Второй период. Составить же наиболее определенное и полное представление о социаль- 
ном происхождении русских иконописиц позволяют лишь поздние материалы (Х1Х — начала 
ХХ столетия). Справедливости ради надо отметить, что реформы Петра Великого и его пре- 
емников, проводившиеся с целью европеизировать Россию, привнесли существенные изме- 
нения в положение женщины в семье и общественной жизни. Хотя эти новшества «в разных 
слоях народа проявлялись медленно и по-разному, все же следствием их везде было усиление 
стремлении женщин к самостоятельности и образованию. О том, что эти стремления могли 
заметно повлиять на общественную жизнь, свидетельствует та роль, которую сыграла русская 
женщина в духовной истории России в начале второй четверти ХХ столетия»”. К этому вре- 
мени уже завершилось формирование сословий, начавшееся еще в середине ХУ! в. В 1775 г. 
была окончательно определена система прав и обязанностей всех социальных групп: приви- 
легированных — дворяне, духовенство (черное и белое), и податных — купечество, мещан- 
ство, крестьянство. Было и особое воинское сословие — казачество, имевшее свои привиле- 
гии. Вслед за смягчением патриархальных нравов последовало постепенное расширение круга 
возможностеи, вовлекавшего женщин (в первую очередь высшего и среднего слоев) в общест- 
венную жизнь. Это связано с их участием в благотворительной деятельности, позднее — в мис- 
сионерском движении, с увеличением количества женских учебных заведений, в том числе 
и художественных, и пр. Самым же знаменательным обстоятельством являлось то, что писа- 
ние икон стало одним из важных послушаний в женских монастырях России. Во все времена 
число лиц черного духовенства было несопоставимо меньше мирского населения, возможно, 
поэтому в период официального закрепления сословных групп монашество (наряду с белыми 
священниками) составило лишь часть одного сословия — духовного. Однако если ранние мате- 
риалы свидетельствуют главным образом о светских художницах, то документы 1810-1917 гг. 
дают богатейшие данные именно о монашествующих. К настоящему времени удалось соста- 
вить представление о происхождении 347 (из 358) иконописиц, большинство которых были 
насельницами обителей. Следует сразу оговорить, что число светских художниц, трудившихся 
для Церкви, не сократилось, а явно увеличилось. Тем не менее обнаружение сведений о них, 
как и о тех, кто работал в более раннее время, зачастую носит случайный характер. Биографи- 
ческие же данные иночествующих художниц фиксировались в документах женских обителей, 
число которых в Х1Х в. резко возросло (в 1764 г. таковых было — 67, в 1855 г. — 129). Кроме 
того, уже в конце 1810-х — 1820-х гг. именно в монастырях возникли первые женские иконо- 
писные мастерские, часть которых со временем выросла в крупные творческие объединения. 
В миру же более или менее значительные по численности работающих женские мастерские 
появились только во второй половине ХХ в., ближе к концу столетия. Эти особенности ХХ — 
начала ХХ в. и дают основания обозначить второй крупный этап женского иконописания как 
всесословный монашеский. Говоря о представительницах разных социальных групп, невоз- 
можно обстоятельно рассказать обо всех, поэтому в параграфах данной главы будут очерчены 
лишь самые яркие или наиболее показательные биографии церковных художниц. 


$1 


Представительницы царского дома 


Прежде чем приступить к характеристике иконописиц разных сословий, остановимся на том, 
какое место занимало писание икон в жизни женщин, принадлежавших к правящей династии 
Романовых в ХУШ и ХИХ вв. Они во многом являлись образцом для своих подданных, в пер- 
вую очередь аристократии, нередко задавали тон своим благочестием и увлечениями, покро- 
вительством тем или иным видам искусства. Их творческие интересы всегда были разнообраз- 
ны. С той разницей, что в ХУП в. занятия церковным искусством были превалирующими, во 
всяком случае на уровне обучения таким художествам, тогда как в последующие времена они 
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стали заметно уступать светским видам творчества. Тем не менее многие царственные жены 
хотя бы однажды отдали дань тому или иному виду духовного творчества. В ХУШ столетии 
они явно предпочитали традиционное для женщин золотошвейное искусство. В этой технике 
создавали свои работы для Церкви сестра царя Петра 1 царевна Наталья Алексеевна и его дочь 
государыня Елизавета Петровна*. Примечательно, что в конце ХУШ — начале ХХ в. шитьем, 
подобно им, занимались некоторые императрицы, иностранки по происхождению. В их чис- 
ле славившаяся многими талантами Мария Федоровна, супруга императора Павла Т, и Мария 
Александровна, жена Александра И. К числу заслуг первой относится и учреждение ряда учеб- 
ных заведений, в которых преподавали рисунок и живопись, а воспитанники и воспитанницы 
обращались к религиозной тематике". Последняя российская императрица Александра Федо- 
ровна вышила пелену и два воздуха для пещерной (нижней) церкви Феодоровского Государева 
собора Царского Села. Она также рисовала красками по шелку". Становясь супругами наслед- 
ников престола могущественнейшей империи и принимая православие, немецкие принцессы 
стремились заслужить любовь и уважение подданных, проявляя особое внимание к религии 
и культуре новой родины. 

Предпочтительное отношение императриц к традиционному женскому рукоделию, а не 
киконописи, возможно, объясняется тем, что произведения церковной живописи ХУШ — пер- 
вой половины Х[Х в., которые можно было видеть в столичных церквах, по стилю практи- 
чески не отличались от работ западноевропейских мастеров. Лучшими образцами живописи, 
как светской, так и церковной, со второй половины ХУ в. считались произведения мастеров 
Высокого Возрождения и итальянских живописцев ХУП в.. Старинные же русские и греческие 
иконы, по большей части скрытые поздними записями и нередко испорченные реставраци- 
ями, не производили впечатления и мало что говорили о душе русского народа. В изучении 
царственными особами иконописи наступила длительная пауза. Сила «европеизации» в по- 
слепетровской России была такова, «что к преданиям духовной жизни удалось вернуться толь- 
ко по западному пути и по западному примеру», а к иконописи — через освоение западно- 
европейской живописи и рисунка. Внучки императрицы Екатерины П с юных лет с большим 
увлечением занимались рисованием. Они обращались к религиозным сюжетам, но их произ- 
ведения не несли функционального значения и, как правило, это были копии рисунков все тех 
же мастеров итальянского Возрождения (см. главу 5). 

Вероятно, первой из числа женщин царствующей фамилии, кто в ХГХ столетии обратил- 
ся к церковной живописи, была учредительница Императорского женского патриотического 
общества, супруга Александра 1 Елизавета Алексеевна. Согласно преданию, императрица ис- 
полнила икону «Благовещение» для петербургской церкви во имя правв. Захарии и Елизаве- 
ты при основанном ею в 1813 г. Училище женских сирот 1812 года". Эта легенда выглядит 
вполне правдоподобно. Мистические настроения, царившие при дворе в начале ХХ в., смерть 
двух маленьких дочерей, отчуждение супруга, как известно, также способствовали усилению 
религиозности Елизаветы Алексеевны: «...она показалась мне ангелом-хранителем России... 
<...> ...Поразило в ней нечто невыразимое, что отражало не величие ее сана, но гармонию ее 
души. Давно не приходилось мне встречать более тесное слияние могущества и добродете- 
ли», — вспоминала о ней французская писательница Жермена де Сталь“. Предание о написа- 
нии иконы — не единственное, связанное с именем печальной императрицы. Скоропостижная 
смерть Елизаветы Алексеевны в г. Белёве, спустя всего полгода после таинственной кончины 
в Таганроге Александра Г, породила тревожные слухи. Многие считали, что венценосная жена 
инсценировала свою смерть и, приняв новое имя, ушла в народ. Людская молва отождествляла 
ее с известной подвижницей-молчальницей Верой Александровной, которая во время своих 
странствований рисовала карандашом образы Спаса и Богородицы. 

Достоверные же сведения об обращении царственных особ к церковной живописи отно- 
сятся уже к представительницам следующего поколения. В первой четверти ХИХ в. отношение 
к традиционной иконописи, как и ко всей русской культуре, постепенно меняется. Решающим 
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событием, послужившим быстрому 
росту национального самосознания 
была победа в Отечественной войне 
1812 г. Отныне Россия получила воз- 
можность выступать на международ- 
ной арене как самая могущественная 
европейская держава, имеющая право 
диктовать свои условия другим. Рост 
патриотических настроений, чув- 
ство национальной гордости приве- 
ли общество к осознанию связи с его 
великим прошлым, переоценке дДухо- 
вного наследия. В 1840-х гг, интерес 
к отечественной культуре проникает 
ив круги императорского двора. Внут- 
ренняя политика Николая 1 и его пра- 
вительства, базировавшаяся на трех 
основных принципах — православии, 
самодержавии, народности, — дала 
новый стимул для изучения памятни- 
ков родной старины уже не на уровне 
отдельных ее почитателей, а на госу- 
дарственной основе. В николаевскую 
эпоху живописцы Академии художеств 
осуществляли копирование произве- 
дений мастеров Древней Руси. С одо- 
брения императора начались изучение кой к и 
великой княгини Елизаветы Алексеевны, 1798. ГЭ 
и реставрация самых значительных 
памятников древнерусского зодчества (в 1840 — Успенского собора Киево-Печёрской лавры 
в Киеве, в 1843 — Дмитриевского собора во Владимире и Софийского собора в Киеве). Почти 
в те же годы русское правительство добилось разрешения турецкого султана на реставрацию 
мозаик Софийского собора в Стамбуле". Художники, увлекавшиеся родной стариной и ко- 
пировавшие ее памятники (Ф.Г. Солнцев, Н.А. Мартынов), со временем получили поддерж- 
ку правительства. Одновременно с реставрациями, собиранием зарисовок и копий образцов 
древнерусской живописи последняя сделалась предметом описания в общеобразовательной 
литературе и журналах просветительского характера. В сороковых годах появились первые 
специальные труды об иконописи. Важнейшим событием тех лет явился выход в свет капиталь- 
ного шеститомного издания «Древности Российского государства» (1849-1853). И хотя до 
выделения знаний о древнерусской живописи в особую научную дисциплину было еще далеко, 
именно в сороковых годах ХХ в. «оформилось представление об иконах как о национальном 
искусстве, которое заслуживает глубокого и всестороннего исследования» ". На практике же 
иконопись по-прежнему старались усовершенствовать. 9 ы 
По словам современников, до самого конца своей жизни император Николай 1 свою семей- 
ную жизнь не отделял никакою стеною от государственной. Царская семья строго соблюдала 
все церковные обряды, посещала святые места, молилась о даровании тех или иных милос- 
тей, церемонии, совершаемые в дворцовых церквах, отличались большой торжественностью 
и пр. Несмотря на скепсис некоторых приближенных ко двору особ, считавших, что атмосфе- 
ра дворца не способствовала глубокому духовному развитию царских детей, Николай Павло- 
вич сумел привить им любовь к родине и ее прошлому. Император всячески стремился разви: 
вать в них интерес к искусствам. Как вспоминала его средняя дочь Ольга Николаевна, чот нас, 
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детей, он [отец] любил принимать собственно 
но нарисованные картины, но никогда не предок 
роскоши: ни кольцо, ни бумажник...» Все дочери 
императора так или иначе проявили себя на а 
жественном поприще. Известны живописные рабу 
ты и рисунки рано ушедшей из жизни младшей цар. 
ской дочери, Александры”. Великая княжна Ма 
Николаевна, ставшая в 1852 г. первой женщиной _ 
президентом Императорской Академии Художеств 
агодом ранее — председательницей комитета знань. 
нитого Общества поощрения художников (с 1882 _ 
ИОПХ), многое сделала для того, чтобы Неимущие 
художники (в том числе и девушки) МОГЛИ Получить 
поддержку во вверенных еи заведениях. Обе стар- 
шие дочери императора внесли свой вклад в дело 
развития женской церковной живописи. Великая 
княжна Мария Николаевна оказывала помощь мо. 
настырским иконописицам, а будущая Королева 
Вюртемберга, Ольга Николаевна, сама писала обра- 
за. Кроме нее к искусству церковной живописи об. 

ращались еще три женщины семьи Николая |. 
рю ре Очевидно, что первые шаги великой княжны Ольги 
1838. ГРМ Николаевны в искусстве, как и ее родственниц, не мог- 

ли привести сразу к писанию икон. Поначалу воспита- 
тельницами царевны были английская бонна, затем гувернантка-шведка, которая познакомила 
ее с основами рисования. Под руководством мадемуазель Флейшман маленькая Ольга обуча- 
лась рисованию в китайской манере, изготовлению лакированных работ, вышивке золотом по 
черному шелку. С 1837 г. училась писать картины маслом у немецкого баталиста А. Зауервейда 
исуспехом копировала картины в Эрмитаже, брала также уроки лепки у академика И.П. Виталия. 
Тем не менее под влиянием отца и выбранной им для дочери новой наставницы А.А. Окуловой 
великая княжна глубоко прониклась патриотическими настроениями и любовью к православной 
старине. Даже в ее внешнем облике современники усматривали черты россиянки по духу и по 
крови. «Собственно говоря, ни в одной из трех великих княжон нельзя было признать русского 
национального типа. Русский головной убор, например, который принятоу нас носить при дворе 
на выходах, можно сказать, из трех сестер шел более к лицу разве только одной великой княжне 
Ольге Николаевне», — вспоминал князь А.В. Мещерский?2. 

Биографы великой княжны приписывают ей инициативу основания образцового женско- 
го училища для девиц духовного звания в Царском Селе в 1843 г., где были введены уроки 
иконописи. С последним учреждением связаны и сведения об иконах царевны, исполненных 
маслом. Первая — «Покров Пресвятой Богородицы» — была поднесена училищу Ольгой Ни- 
колаевной в день его открытия, 22 октября 1843 г., вторая прислана на имя начальницы учи- 
лища 1 июля 1846 г., в день бракосочетания великой княжны с кронпринцем Вюртембергским 
Карлом в Петергофе. О последней иконе протоиерей П. Павлович писал в 1892 г.: «Чудная эта 
картина, восхищавшая некогда знаменитого архиепископа Херсонского Иннокентия, доселе 
украшает училище, назидая сюжетом и надписью, извлеченной из рескрипта основательни- 
цы „Пречистая Дева, будучи еще отроковицей, на коленях своей матери поучается Закону Бо- 
жию“»”. При обсуждениях воссоздания в столице Воскресенского Новодевичьего женского 
монастыря великая княжна Ольга Николаевна с пониманием отнеслась к идее игуменьи Феофа- 
нии (Готовцовой) создать при нем иконописную мастерскую, которую впоследствии посещала. 
Уезжая в Вюртемберг, будущая королева пожелала взять с собой копию чудотворного образа 
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Зе, 


Спаса из домика Петра 1, исполненную монастырскими художницами”" (0б иконе Спаса см. 
главу 3, параграф 2). 

Ее интерес к православному искусству более уже не ослабевал. Будучи кронпринцессой Вюр- 
темберга, она в 1853 г. основала при своем доме православную церковь. Став в 1864 т, коро- 
левой и переселившись в большой дворец, немедленно устроила и здесь православный храм, 
В 1850, 1853, 1854 гг. и позднее Ольга Николаевна приезжала в Россию, посещала старинные Мо- 
настыри. В 1868 г. пригласила П.А. Вяземского для чтения лекций по древнерусской литературе 
и искусству. Одна из них была посвящена киевским мозаикам и фрескам Великого Новгорода, 
Для слушателей этих чтений королева собственноручно подобрала рисунки (копии памятников 
древней живописи) из собственной библиотеки и собрания протоиерея православной церкви 
в Штутгарте, К этому времени изучение в России наследия Древней Руси заметно продвинулось 
вперед, обогатилось новыми находками и фактами, «После лекции, как потом вспоминал Вя- 
земский, Ольга рассматривала рисунки, оживленные объяснением, и по поводу мозаик загово- 
рила о реставрации Айи-Софии в Константинополе и об издании Фоссати. Говорила, что меч- 
тает побывать там». Но свое намерение она смогла исполнить только в 1872 г. После посещения 
Киева Ольга Николаевна отправилась в Константинополь, где ознакомилась с произведениями 
старинной византийской мозаики. В главном христианском храме Востока, соборе Св. Софии 
Константинопольской, к тому времени более пятисот лет бывшему мусульманской мечетью, 
сопровождавший королеву русский священник прочел православные молитвы”. 

(Свою дань церковной живописи отдала и ее двоюродная сестра, дочь великого князя Михаила 
Павловича и великой княгини Елены Павловны, известной покровительницы искусств. В Тих- 
винской церкви при храме Воздвижения Честного и Животворящего Креста С.-Петербурга (угол 
Лиговского просп. и наб. Обводного канала) хранилась «икона Богородицы, писанная собствен- 
ной рукой великой княжны Екатерины Михайловны и подаренная [церкви] 30 марта 1852 г.» 
В описи вещей Екатерины Михайловны (в замужестве Мекленбург-Стрелицкой), составленной 
в 1874 г., приводится список икон, завещанных ею разным лицам и учреждениям. Происхож- 
дение десяти образов в реестре не указано, 
тогда как сведения о других тщательно зафик- 
сированы составителями списка?”. Возможно, 
какие-то из них были исполнены самой кня- 
гиней. В 1852 г. великая княгиня Екатерина 
и кронпринцесса Вюртемберга Ольга Никола- 
евна по указу президента Императорской Ака- 
демии художеств были признаны «почетными 
любителями» главного творческого учрежде- 
ния страны*. Возможно, руке Екатерины Ми- 
хайловны принадлежала и роспись хоругвей 
церкви Воскресения Христова Троице-Серги- 
евой Приморской пустыни? . 

Дочь великой княгини Марии Николаевны 
принцесса Евгения Максимилиановна Оль- 
денбургская выполнила в 1885 г. образ св. 
Екатерины в необычной для икон технике 
выжигания по дереву. Эта работа была пода- 
рена церкви Св. вмц. Екатерины при училище 
правоведения в С.-Петербурге в день ее полу- 
векового юбилея?. Супруга великого князя 
: Николая Николаевича (сына Николая Г) прин- 
Ф.-Ф. Шевалье. Портрет великой княгини цесса Ольденбургская Александра, принявшая 
Екатерины Михайловны. Литография. Середина Х1Х в. православие в 1856 г., также не осталась рав- 
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Великая княгиня Александра Петровна 


Принцесса Евгения Максимилиановна Ольденбуреская. 
(в монашестве Анастасия). Фотография. 1880-е 


Фотография. Начало ХХ в 


нодушна к образотворению. По ее «начертаниям» (эскизам) были написаны (до 1863) образа 
для церкви иконы Богоматери «Всех скорбящих Радость» Ксенинского института благородных 
девиц?'. Крестной матерью великой княгини была игуменья петербургского Воскресенского 
Новодевичьего монастыря Феофания (Готовцова). Возможно, именно она привила иноземной 
принцессе интерес к церковной живописи. Посещая игуменью-иконописицу, великая княгиня 
осматривала работы всех мастерских обители. Она оказывала посильную помощь монастыр- 
ским художницам при жизни и после кончины своей духовной наставницы. В 1871 г. она дала 
им разрешение сделать эскиз росписи «Страшный суд» на западной стене церкви Николаевского 
дворца. Александра Петровна была известна, подобно другим членам императорской семьи, 
широкой благотворительной деятельностью, учреждением двух духовных учреждений — По- 
кровской общины сестер милосердия в Галерной гавани С.-Петербурга и Покровского женского 
монастыря в Киеве, где в 1889 году тайно приняла иноческий постриг с именем Анастасии. В этом 
монастыре по ее инициативе была основана рисовальная школа, где писали иконы. Очевидно, 
что система обучения в этом учреждении была построена по тому же принципу, что и в мастер- 
ской Воскресенского Новодевичьего монастыря. В начале ХХ столетия иконы писали и другие 
представительницы дома Романовых: старшая сестра императрицы великая княгиня Елизавета 
Федоровна, племянница императора Николая И великая княгиня Мария Павловна (Младшая) 
(см. приложение П: Елизавета Федоровна, Мария Павловна). й 

Разумеется, не все представительницы императорской фамилии, которые внесли свой 
вклад в дело изучения русской старинной живописи, сами писали образа. В их числе, кро- 
ме дочерей Николая 1, необходимо упомянуть и последнюю императрицу Александру Федо- 
ровну (1872-1918), недавно канонизированную Русской православной церковью. Со времени 
прибытия своего в С.-Петербург государыня с интересом знакомилась как с современными 
кустарными изделиями, так и с произведениями русского бытового искусства, хранящимися 
в музейных сокровищницах. Творения древних мастеров, с их богатой Ре 
венностью образов, художественностью форм, привели ее к мысли о крайней необходимости 
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поддержать и возродить в современном творчестве дух старины. Эта идея была претворен. 
в новой женской Школе народного искусства, созданной под покровительством императрицы 
в С.-Петербурге. В этом учреждении стали готовить мастериц-инструкторш по разным отр, 
лям женского народного искусства и иконописи (см. главу 6). 3 

Необходимо признать, что основной заслугой представительниц царской семьи в деле раз. 
вития иконописания было не собственноручное исполнение отдельных образов, а та немало. 
важная роль, которую они сыграли, покровительствуя женскому образованию, в частности 
художественному, распространению знаний о русском национальном искусстве. 


$2 
Дворянство 


Основной круг источников ХПХ — начала ХХ в. освещает деятельность художниц (как свет- 
ских, так и монашествующих), принадлежавших к высшему сословию общества. Характерис- 
тика иконописиц дворянского происхождения в точности соответствует той оценке, которую 
дал этой социальной группе министр народного просвещения князь К.А. Ливен: «Линия дво- 
рянского сословия столь необозримое имеет у нас протяжение, что одним концом касается 
подножия престола, а другим почти в крестьянстве теряется». 

Действительно, более пестрого сословия по уровню культуры, образования, материального 
благополучия, чем дворянство, Российская империя не знала. Оно делилось на потомствен- 
ное и непередаваемое по наследству. К потомственному принадлежали родовое (столбовое) 
дворянство и служилое (новое), достигнувшее этого положения выслугой на государственной 
службе. Столбовыми называли себя потомки древних знатных родов, владевших вотчинами, 
ав ХУГ-ХУП вв. занесенные в родословные книги («столбцы»). Верхний слой потомственного 
дворянства составляло титулованное, то есть роды, имевшие княжеский, а с ХУШ столетия — 
графский и баронский титулы. ы 

Среди титулованных дворянок, обращавшихся к искусству иконописи и церковной жЖи- 
вописи, были женщины, принадлежавшие к такому именитому роду, как ведущий свое про- 
исхождение от основателя Русского государства Рюрика (княжна О.Э. Белосельская-Белозер- 
ская). Княжескийтитул носила /./М. Хилкова. К служиломудворянству принадлежали графини 
О.Е. Путятина, В.А. Лорис-Меликова, баронессы В.А. Боде (м. Валерия), А.И. Буксгевден, се- 
стры Л.Г. и П.Г. Розен, В././ Шлиппенбах. Старинным происхождением по праву гордились 
А.Н. Шубина, С.Д. Давыдова, сестры Р.М. и С.М. Клементьевы, Е.С. Озерова, А.С. Щулепни- 
кова и др. Ряд иконописиц принадлежали к новому, также нетитулованному дворянству ино- 
странного происхождения — М././ Базлидеева (Базлидзева), Т.С. Вальронд. Были церковные 
художницы, вышедшие из среды белого духовенства, например Е.А. Клевецкая, аттестованная 
в 1838 г. советом Императорской Академии художеств как свободный художник? и, вероятно, 
А.А. Благовещенская (урожд. Богушевская). Связанные близкими родственными узами с вы- 
сокопоставленными представителями Церкви, они получали престижные заказы на исполне- 
ние образов для храмов. 

К занятиям иконописью светские и монашествующие дворянки приходили разными путя- 
ми, но имелся и ряд общих черт. Девушки высшего сословия, получившие домашнее обра- 
зование, и те, что воспитывались в институтах и пансионах, как уже отмечалось, обучались 
рисованию и живописи. Такого рода навыки в жизни многих будущих иконописиц послу- 
жили успешному началу освоения искусства церковной живописи. Выпускницей Смольного 
института была М.Н. Крымова (м. Варсонофия), Екатерининский институт Северной столи- 
цы окончили А.С. Щулепникова (Готовцова; м. Феофания) и Т.С. Вальронд. Е.А. Ровинская 
(м. Рафаила) была выпускницей Московского института ордена Св. Екатерины и др. Домашнее 
образование получили сестры Л.Г. и П.Г. Розен, Е. (Э.)А.иМ.А. Ушаковы и другие. 
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Мирянки 

светские художницы поначалу мало знали о том, что эта рабо. 
блюдением поста. Откровением было и то, что ико- 
бражать никого и ничего другого, крон; 
рироду. В первую очередь о подоб. 
как правило, профессиональны, 


Обращаясь к иконописанию, 
та должна сопровождаться ритуалами, со 
нописец, согласно старинным правилам, не может изо! 
священных образов: ни светских людей, ни животных, т 
ных условностях не были осведомлены учителя художниц, 
живописцы, нередко иностранцы. с, 

Сами требования к церковному художнику о ен а - зы 

начинающая иконописица имела своего д: ‚ . 
ме наставника того или иного мастера-изографа и о ы ри и 
вопросах церковного искусства. Художницы охотно и с древней традицией, даа 
предназначавшиеся для Церкви, а на своих иконах, в со ее 
не редко ставили авторские подписи. Образцами для иконописны Е о сиЦ 
являлись и прориси из лицевых подлинников, и произведения р . ка —. ‘еров, 
Впрочем, активное использование последних источников не ой ред Русского 
иконописания и в ХУП столетии, не говоря уже о ХУШ-ХИХ вв. Е 

В ХГХ столетии в числе художниц-мирянок благородного сословия не могло быть потом- 
ственных иконописиц. Крайне редко встречались женщины, сделавшие церковную ЖИВОПИСЬ 
своим профессиональным занятием. Большинство из них, подобно царским дочерям, ограни- 
чивались написанием одной-двух, в лучшем случае нескольких икон и более к этому творчес- 
тву уже не обращались. Обычно образа предназначались для храмов, чаще всего собственных, 
домовых, или расположенных в фамильных имениях. Баронесса Лидия Григорьевна Розен, 
супруга мингрельского князя А.Л. Дадиани, между 1832 и 1835 гг. написала иконы для церк- 
ви тифлисского дворца наместника Кавказа. Эту должность в то время занимал ее отец, гене- 
рал-адъютант Г.В. Розен. Сам же храм был устроен на средства матери художницы, Елизаветы 
Дмитриевны Розен (урожд. Зубовой), которая собственноручно вышила для него «всю риз- 
ницу»?7. В петербургских церквах находились образа, написанные Е.А. Клевецкой, графиней 
В.А. Лорис-Меликовой, дочерью министра путей сообщения князя М.И. Хилкова, А.А. Благо- 
вещенской и др. (см., например, биографии поименованных художниц в приложении 1). По- 
рой образа, выполненные художницами-любительницами, превосходили по своим художест- 
венным достоинствам работы профессиональных мастеров. Дочь героя Отечественной войны 
1812 г., павшего в битве при селе Бородино, Александра Ивановна Буксгевден исполнила 
иконы Спасителя, которые в 1840 г., по распоряжению императора Николая 1, были помещены 
во вновь построенный в Царском Селе собор Св. вмц. Екатерины вместо образов, написанных 
академиком А.Е. Егоровымз®. 

Как правило, светские женщины, обращавшиеся к писанию икон, отличались искренним 
и деятельным благочестием. В частности, как щедрые благотворительницы были известны 
московские дворянки П.А. Муханова, А.Н. Шубина и жившая в С.-Петербурге княжна О.Э. Бе- 
лосельская-Белозерская. 

Рано ушедшая из жизни Ольга Эсперовна Белосельская-Белозерская (в замужестве графи- 
ня Шувалова), наделенная ярким, волевым характером, оставила о себе теплые воспоминания. 
Неизвестный современник, автор ее некролога, писал: «Графиня Шувалова... была, поистине, 
очами для слепых, одеждою для нагих, утешением и прибежищем для скорбных. Прекратилась 
добродетельная жизнь, оставив за собой пример, достойный благоговейной памяти и подра- 
жания; но для подражания этому примеру, среди светского шума, гордости, тщеславия, волну- 
ющихся страстей, нужны твердость воли, самоотвержение, всеобъемлющая любовь, достаю- 
щиеся в удел весьма немногим». В Софийской церкви села Вартемяки (имение Шуваловых 
под С.-Петербургом) находились иконы ее кисти. Видимо, эти образа были написаны неза- 
долго до кончины сиятельной художницы и в 1871 году помещены в храме, где двумя годами 
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ранее она обрела последнее пристани- 
ще: «Согласно выраженного желания 
покойной графини Ольги Эсперовны 
Шуваловой, старый иконостас был за- 
менен новым, более художественным, 
Местные иконы Спасителя и Божией 
Матери писаны самой графиней»®, 

Прасковья Алексеевна Муханова 
одна из немногих светских женщин, 
удостоившихся быть упомянутой 
в многотомном издании об отечест- 
венных подвижниках благочестия 
ХУШ- ХХ вв. Своей благотвори- 
тельностью она была широко извест- 
на в духовной среде. В круг ее друзей 
входили многие выдающиеся госу- 
дарственные и церковные деятели, 
в том числе митрополит Московский 
Филарет (Дроздов) и оптинские стар- 
цы. Своим жизненным предназначени- 
ем она считала помощь бедным: «Сго- 
рит ли церковь, она пошлет деньги на 
построение новой; заболеет ли отец 
семейства, нужно ли выручить кого из 
бед — обращаются к Прасковье Алек- 
сеевне». Особенно памятны ее благо- 
деяния разным учреждениям Москвы. 
Только на Мухановскую богадельню Ф.-К. Винтерхальтер. Портрет княжны 
(у церкви Успения на Могильцах) 0.Э. Белосельской-Белозерской (в замужестве Шуваловой). 1858. ГЭ. 
подвижницей было пожертвовано 
30000 рублей, на Мариинскую больницу и Московскую глазную клинику — 70000 рублей“. 
Она была наделена талантом литератора и утонченным художественным вкусом. В молодости 
и зрелых годах П.А. Муханова много и успешно занималась живописью, оказывала покро- 
вительство и посильную помощь начинающим художницам*?. 

Однако ее живописные работы остались неизвестными, так же, как и труды другой худож- 
ницы — Александры Николаевны Шубиной, которой принадлежит особое место в истории 
женского иконописания. В большинстве случаев, инициаторами и организаторами мона- 
стырских мастерских церковной живописи или иконописи были монашествующие художни- 
цы, порой занимавшие главенствующее положение среди сестер. А.Н. Шубина же была одной 
из немногих светских женщин, известных такого рода деяниями. Будущая попечительница 
монастырских иконописиц происходила из старинного дворянского рода, «богатство, бле- 
стящее образование открывали путь великосветской жизни, полной земных радостей и утех, 
как свидетельствует ее жизнеописатель, но Божий промысел сулил ей иное»®. А.Н. Шуби- 
на рано потеряла отца, а когда ей минуло семнадцать лет, мать постиг тяжкий недуг. Юная 
девушка вынуждена была взять на себя все бремя забот и уединиться с матерью и дядей 
в своем имении. Единственное утешение она находила в занятиях живописью, особый та- 
лант к которой открылся у нее еще в раннем детстве. А.Н. Шубина вела строгий образ жиз- 
ни, соблюдала посты, церковные уставы, но не была отшельницей в миру: ей доводилось 
общаться со многими духовными лицами, в частности с о. Иоанном Кронштадтским. После 
кончины матери она уже всецело отдала себя духовной и благотворительной деятельности. 
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Часто совершала паломничества по монастыря, 
интересовалась жизнью женских уединений, (к 
бой заботой А.Н. Шубиной стали общины Ниже. 
городской епархии, сначала Серафимо-Дивеевская 
а затем отделившаяся от нее Серафимо-Понетаев. 
ская, Их насельницы занимались иконописаниеу 
ИА.Н. Шубина многое сделала для того, чтобы Здесь, 
это ремесло из любительского переросло в профес. 
сиональное (см. главу 5). По примеру мастерских 
этих общин подвижница-мирянка организовала 
мастерскую церковной живописи в основанной ек) 
в 1871 г. общине близ г. Шуи Владимирской губер- 
нии (с 1889 — Воскресенско-Феодоровский женский 
монастырь). С этой обителью связаны ‚все послед- 
ние годы светской дамы, так и не ставшей инокиней, 
При получении образования в государственных учеб- 
ных учреждениях дворянство пользовалось привиле- 
тиями. Известны случаи, когда девушки, окончившие 
такого рода заведения, преподавали рисунок, жи- 
вопись и даже иконопись как в светских учреждени- 
р ях, так и в иконописных мастерских монастырей. Так, 
Александра Николаевна Шубина. в 
Фотография. 1890-е Е.А. Вахтер служила учительницей рисования в петер- 
бургском Воскресенском Новодевичьем монастыре, 
позднее — в Рисовальной школе ИОПХ. М.В. Самочернова была не только руководительницей 
женского училища духовного ведомства в г. Витебске, инициатором введения в программу такого 
предмета, как иконописание, но и сама обучала своих воспитанниц писать иконы“. 


Монахини 

Надлежит отметить, что социальные отличия в монашеской жизни, если кого и касались, 
то в первую очередь тех, кто ранее принадлежал к очень состоятельным, прежде всего дворян- 
ским, семьям. Широко известно, что В России издавна существовали обители, где традицион- 
но принимали постриг женщины высшего сословия (Горицкий Воскресенский Новгородской 
губернии, московские Новодевичий и Вознесенский монастыри). Разумеется, туда попадали 
и представительницы других социальных слоев, выполнявшие послушания, на которые сес- 
тры из знатных фамилий оказывались неспособны. Многое зависело от вклада вступавшей 
в обитель, ее светских связей и, наконец, от образования. Имущие инокини на свои средства 
строили на территории монастырей храмы, кельи для себя, пользовались материальной под- 
держкой родственников. Социальные различия между насельницами монастырей сохранялись 
ив ХУШ-Х1Х вв. Иногда эти различия поддерживались светской властью. Так, Петр Т, внедряя 
прядильное дело в женских обителях, сделал для монахинь, что «от благородных и честных 
родителей», исключение, позволив им осваивать другие, более приличные их званию ремесла: 
«шитье, низанье жемчуга и тому подобное... и в лутшем рукоделии не препятствовать». Бу- 
дучи более просвещенными, сестры из дворянства и богатейшего купечества нередко стано- 
вились во главе обителей. Им принадлежит инициатива создания большей части женских 
иконописных мастерских. Однако разница материального положения и уровня образования 
существовала не только между представительницами разных сословий, но и между женщина- 
ми одного социального круга, трудившимися в монастырях и в миру. 

Иконописицы-инокини из высшего сословия сыграли в деле развития женского иконопи- 
сания ХХ века особую и очень важную роль. В одних случаях, когда в монастыре не было 
иконописной мастерской, вновь поступившие сюда художницы по собственной инициативе 
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начинали заниматься церковной живописью. Для их работ не отводилось особого времени, 
не выделялось средств и специальных помещений. Монахи 


сабливали свои кельи для живописных работ, 
лейными. Содержать их в подобных условиях 
стоятельных семей. Писание образов было пр 
праздных мыслей в редкие часы отдыха и, как 
монастыря. Это соответствовало не только д 


ни-иконописицы просто приспо- 
поэтому такие мастерские условно назовем ке- 
под силу было только представительницам со- 
иятным и богоугодным делом, отвлекавшим от 
правило, результаты таких трудов шли в пользу 


р. г ревнерусским монастырским уставам, но и уче- 
ниям Отцов Церкви о монашествующих лицах, занимавшихся рукоделиями*. К числу самых 


ранних упоминаний об иконописицах-одиночках следует отнести сведения о деятельности мо- 
нахини Горицкого Воскресенского монастыря Серафимы Михайловны Клементьевой. 

В 1814 г. вдова знатного вологодского дворянина Александра Алексеевна Клементьева вме- 
сте с тремя юными дочерьми (младшей было 12 лет) приняла решение покинуть свет и посту- 
пить в Горицкую обитель, находившуюся в семи верстах от г. Кириллова. Выбор места уеди- 
нения был неслучаен. Суровая красота Русского Севера, величественность храмов старинного 
монастыря, его святыни, подвижничество насельниц влекли под его кров многих женщин из 
старинных дворянских семей. Манила сюда и печальная известность обители, ставшей с ХУТ в. 
местом ссылки представительниц царских династий и именитых боярских родов“. Клемен- 
тьевы служили образцом для подражания своими духовными подвигами. На их щедрые по- 
жертвования в обители построены здания и храмы, произведены реставрации помещений. 
Один из каменных корпусов монастыря был назван в их честь «Клементьевским». Особенно 
памятны горицким насельницам имена иконописиц Серафимы Михайловны и Раисы Михай- 
ловны Клементьевых. В момент поступления в монастырь старшей из сестер Серафиме было 
22 года. Это был уже взрослый человек и, по-видимому, сложившаяся художница. Отец Иоанн 
Кочеров называл монахиню Аркадию, таково было имя, полученное ею при постриге, «в ино- 
честве великой праведницей»*. Самое примечательное в приводимых о монахине сведениях 
то, что летописец дает редкое описание ритуалов, которыми сопровождались ее труды. Во вре- 
мя исполнения иконописных работ неутомимая труженица возлагала на себя строгий пост, 
питаясь одной просфорою, и усугубляла молитвенные подвиги. Мать Аркадия умерла совсем 
молодой, 6 мая 1821 г. монастырские сестры проводили ее в последний путь и долго печали- 
лись о безвременно ушедшей. Однако одно необычное событие заставило смириться с утра- 
той и прервать сетования. Согласно преданию, после смерти сестра Аркадия явилась горицкой 
старице Феодосии во сне «в таком неизреченном сиянии, что невозможно было смотреть на 
нее». На голове почившей, поверх камилавки, был золотой венец. Аркадия попросила, чтобы 
насельницы не горевали о ней, ибо ей здесь хорошо*. 

Практически во всех храмах обители были иконы, исполненные ее насельницами. К не- 
счастью, эти работы не имели ни подписи, ни даты, ктому же вскоре в обители возникла значи- 
тельная иконописная мастерская. Поэтому выделить, какие же образа из числа исполненных 
монахинями принадлежали кисти м. Аркадии, не представляется возможным. С уверенностью 
можно приписать ей только иконы из придела во имя Смоленской иконы Богоматери, соз- 
данном на средства самой инокини в стенах Воскресенского храма®. Согласно обнаруженным 
данным о трудах иконописных мастерских ряда женских монастырей, образа нередко начина- 
ли писать задолго до возведения иконостаса, а то и самого храма. Поэтому не исключено, что 
иконы м. Аркадии находились в приделах и церквах, построенных в год кончины иконописи- 
цы. Так, в 1821 г. на месте погребения царских узниц, княгинь Евдокии и Александры, было за- 
вершено строительство величественного храма Св. Троицы. В тот же год на хорах этого собора 
иждивением родных сестер м. Аркадии обустроен придел Владимирской иконы Богоматери. 
Все образа придела также были исполнены самими монахинями”. 

Младшая из сестер Клементьевых, Раиса Михайловна (м. Асенефа), поступившая в обитель 
подростком, высоким духом иноческого смирения и самоотречения превзошла свою сестру. Ис- 
полняя клиросное послушание и живописные работы, она не гнушалась и самых черных работ. 
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Ежедневно носила до сорока ушатов в 
реки для нужд монастыря. Приняв иНоческ , 
постриг на двадцать седьмом году ЖИЗНИ _ 
возложила на себя «ТЯЖКИИ крест родни 
Родные, решив, что подвижница лишилась г 
судка, отвезли ее в Киев на ПОКЛОН мощам ны 
ТыхХ угодников. Советовались там со святым, 
старцами, которые, однако, увидели в Мучени_ 
цене безумную, а избранницу Божию, Обладаь 
шую редким даром прозорливости. Летопись 
Горицкого монастыря указывает, что Монахине 
Асенефе неоднократно удавалось предсказать, 
различные несчастья, смерть своих близких 
и даже собственную. Дикие приступы бешен. 
ства, постигавшие праведницу, вынуждали мо- 
нахинь сажать ее на цепь с тяжелым чурбаном 
на конце. Монахиня Асенефа совсем не забо. 
тилась о себе, всегда ходила грязной и обор- 
ванной, белье и одежду меняла раз в год, вдень 
своего ангела. Почти все время года ходила бо- 
сой, «спала на голом полу, большую часть ночи 
проводила в сыром и темном подвале. Ее всегда 
находили в молитве». 

Иногда крошечные келейные мастерские пе- 
рерастали в значительные, хорошо организо- 
ванные. В таковых предусматри валось разделение обязанностей, тоесть в них были труженицы 
разных специал ьностей: иконописицы, рисовальщицы, левкащицы, позолотчицы, чеканщицы. 
В разговоре об организаторах таких универсальных мастерских стоит особо упомянуть вдову 
генерала С.С. Готовцова Александру Сергеевну. Она происходила из старинного дворянско- 
го рода Щулепниковых и вошла в историю Церкви под именем м. Феофании (Готовцовой). 
Усердием ЭТОЙ инокини были организованы две крупные живописные мастерские: Горицкого 
Воскресенского монастыря и петербургского Воскресенского Новодевичьего, устроительни- 
цей и игуменьей которого она являлась. Образование будущая подвижница получила в С.-Пе- 
тербургском училище ордена Св. Екатерины, куда была принята в 1800 г. в числе пансионерок 
императрицы Марии Федоровны. По окончании обучения как одна из лучших учениц удосто- 
илась получить золотой шифр ее величества. Эту награду в 1829 г. м. Феофания принесла в дар 
чудотворному Тихвинскому образу Богоматери в приделе храма, устроенного ею в Горицком 
монастыре”. Уже в институтские годы юная Александра Щулепникова «выказала истинный 
талант к рисованию», прекрасно владела карандашом, тушью, пастелью, но технику живописи 
маслом в то время не изучала, хотя всегда любила это искусство”. По окончании института 
она покинула С.-Петербург, и жизнь потекла своим чередом. В 1809 г. вышла замуж за генера- 
ла С.С. Готовцова, вскоре погибшего в битве со шведами при Севаре. Потеряв единственную 
дочь, генеральша А.С. Готовцова в 1818 г. решилась поступить в Горицкий Воскресенский мо- 
настырь. Сразу применить свои навыки в искусстве для пользы обители насельница не смогла. 
Поначалу она была занята на различных послушаниях: замешивала хлеб в пекарне, ухаживала 
за огородом и пр. В монастыре А.С. Готовцова познакомилась с иконописцем, приехавшим для 
выполнения живописных работ в новом Свято-Троицком соборе монастыря. Возможно, он 
был не столь искусен в своем деле, на что сетуют биографы подвижницы, но первые уроки, 
дополнявшиеся совместными обсуждениями проблем духовного искусства, А.С. Готовцова по- 
лучила именно у него”. Научившись писать иконы, она с большим усердием стала передавать 


оды из 
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свой опыт в иконописании молодым келей- 
ницам. Одной из первых работ белицы Алек- 
сандры была Смоленская икона Богоматери 
«Одигитрия» (1824). Этот образ впоследствии 
хранился в петербургском Воскресенском Но- 
водевичьем монастыре. 

Блестящее образование, покровительство 
правящей фамилии и деятельный характер 
позволили сестре Александре Готовцовой за- 
нять в монастыре особое положение. Она ста- 
ла правой рукой настоятельницы игуменьи 
Маврикии во всех монастырских делах. Осо- 
бенно важна ее роль в поездках в столицу по 
делам обители и в переписке. В 1823 г.ей уда- 
лось представить игуменью лично императо- 
ру Александру Ги его супруге”. А.С. Готовцова 
не ограничилась заведением в обители иконо- 
писного дела, организовав также мастерские 
золотошвейного искусства, ковроткачества. 
В 1832 г. она была определена на послуша- 
ние ризничей, в 1836 г. пострижена в мантию, 
а всего год спустя стала монахиней с именем пФ. 
Феофания. С момента определения ее на по- Е 
слушание ризничей монастырская казна обо- 1830-е. ГРМ 
гатилась многими замечательными образами. 


Сама сестра Александра уже не занималась иконописанием, но все выполняемые в мастерской 

иконописные работы находились под ее присмотром. В 1844 г. м. Феофания (Готовцова) полу- 

чила важное назначение. Монахине доверили возобновить в С.-Петербурге женскую обитель 

и стать ее первой настоятельницей. Воскресенский Новодевичий монастырь в столице она ус- 
троила по образцу Горицкого. Организовала здесь целый ряд рукодельных мастерских, в том 
числе и церковной живописи, в отношении которой до конца жизни проявляла особую заботу. 
За свои труды м. Феофания неоднократно удостаивалась высоких наград от Кабинета его им- 
ператорского величества: в 1847 г. — наперсного креста, в 1852 и в 1857 гг. — наперсных крес- 
тов с бриллиантами*. 

Всемерную поддержку в деле организации иконописных и др. мастерских обителей м. Фе- 

офании оказывала ее неизменная помощница Мария Никитична Крымова. Она происходи- 
ла из семьи дворян, потерявших дом и все свое имущество во время пожара в Москве 1812 г. 
После ухода французов Крымовых приютила у себя А.Н. Хитрово, и они много лет прожили 
в мезонине ее дома. Казалось бы, юную Марию, как ее мать и сестер, ждала горькая участь 
приживалок, но жизнь улыбнулась сироте. Одна из самых состоятельных и знатных женщин 
России, графиня А.А. Орлова-Чесменская, пораженная талантами и изумительной красотой 
Марии Крымовой, приняла ее в свой дом в качестве дочери. Здесь девушка смогла продолжить 
образование, полученное в Смольном институте, занималась науками и иностранными языка- 
ми, перевела несколько духовных книг на французский язык”. В доме графини, известной по- 
кровительницы монашества, царило благочестие — это соответствовало настроениям будущей 
инокини. М.Н. Крымова имела успех в свете, но мирские радости не трогали ее. Мечтательная 
девушка часто обращалась за наставлениями к глубоко чтимому. А.А. Орловой-Чесменской 
архимандриту Новгородского Юрьева монастыря Фотию, который видел в Марии Крымовой 
будущую великую подвижницу. Однако ее желание поступить в монастырь не нашло поддерж- 
ки у графини. В течение пяти лет она всеми силами пыталась удерживать воспитанницу от 
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этого шага. Только в 1824 г. М.Н. Крымова око 
ицкий Воскресенский монастырь. Здесь ее н 


жизни связывали искренние отношения, в 
переехали в С.-Петербург, где трудились 
монастыря. Здесь долгое время м. Варсо 
она в 1866 г., в тот Же год, что и игуменья 
го Воскресенского собора. 


В деле иконописания м. Феофания и м. Варсонофия стали наставницами для многих мо- 
нашествующих художниц. Наиболее талантливыми и известными среди их учениц были род- 
ные сестры-инокини Аполлония и Феофания (Емилия (Эмилия) и р а. а ей 

рия Ушаковы). Они дол 

гое время возглавляли живописную мастерскую в петербургском Воскресенском монастыре 
, 
ав 1884 т. организовали такую же мастерскую в основанной ими Вохоновской Мариинской 
обители близ Царского Села. 

Иконописание стало со временем популярно в женских монастырях. Однако в одних обите- 
лях оно неизменно совершенствовалось и разрасталось, а в других, пережив период оживлен- 
ных работ, постепенно угасало. В деле возрождения и активизации деятельности замиравших 
иконописных мастерских важную роль сыграли многие насельницы из дворянского сословия. 
К таковым следует отнести игумений м. Веру (В.М. Головину; урожд. Львова), м. Магдалину 
(Марфу Шегареву, вдову полковника), м. Евгению (Е.С. Озерову) и др. Наиболее ярко среди 
них проявила себя игуменья Митрофания, младшая сестра баронессы Л.Г. Розен, — одна из 
самых драматичных фигур женского монашества. 

Прасковья Григорьевна Розен была в числе немногих русских иконописиц, обучившихся 
писать иконы до поступления в монастырь и до последних дней жизни остававшихся беско- 
нечно преданной этому искусству. Биография и творческий путь художницы хорошо извест- 
ны благодаря запискам и письмам, опубликованным после ее кончины князем А.А. Дадианий. 
Более всего в судьбе баронессы поражает ее фатальная обреченность на вечные странствия. 
Скитания П.Г. Розен начались едва ли не с пеленок. Она родилась в Москве 15 ноября 1825 г., 
в 1826 г. переехала с семьей в Митаву, в 1827 г. — в Белосток, далее — в С.-Петербург, где она 
была участницей детских игр дочерей императора Николая [; наконец, 10 ноября 1831 г. состо- 
ялся переезд в Тифлис. Отец маленькой баронессы генерал-адъютант Г.В. Розен был назна- 
чен командиром Отдельного Кавказского корпуса, главноуправляющим гражданской частью 
и пограничными делами Грузии, Армянской области, Астраханской губернии и Кавказской 
области. К периоду жизни на Кавказе относятся первые опыты П.Г. Розен в рисовании. Само- 
учкой она столь удачно исполняла карандашом портреты своих близких, что любящие роди- 
тели сочли необходимым развивать ее способности и наняли для семилетней дочери учителя 
живописи. «С тех пор, — как позднее вспоминала сама баронесса, — это занятие было для меня 
самое приятное и впоследствии оказалось мне более чем полезным». 

Несколько лет спустя ее отец был назначен сенатором, и семья переехала в Москву. Здесь 
с начала 1840-х до 1848 г. П.Г. Розен брала уроки у знаменитого художника-мариниста 
И.К. Айвазовского. В 1841 г. П.Г. Розен стала фрейлиной императрицы Александры Федо- 
ровны и дежурила при ней во время приездов царской семьи в древнюю столицу. В остальном 
жизнь баронессы была такой же, как и досуг многих молодых дворянок: она обожала вер- 
ховую езду, балы, праздники и не подозревала об уготованной ей участи. Однако череда 
событий и необычных совпадений заставила поверить П.Г. Розен в особое покровительство 
ей Тихвинской иконы Богородицы и св. Митрофана Воронежского, а позднее задуматься 


над возобновлением Воскресенского Новодевичьего 
ее выполняла обязанности казначеи. Скончалась 
еофания. Обе были погребены около монастырско- 


Глава 2. Мирянки и монахини. сословные поршрешы 57 


< 


о духовном пути. В 1842 г. на даче в Останкине ей привиделись во сне два ангела, етящ 
в облаках «с золотыми кудрями, дивной красоты, в белых одеждах, подпоясанных голубым" 
орарями», держащих над собой Тихвинскую икону Богоматери. Обеспокоенная девушка и 
утро отправилась в храм и над его входом увидела ночную сцену, запечатленную на ИКОНев 
Женщины семьи Розен были очень религиозны, особенно средняя из сестер, Аделаида Гри. 
горьевна. Ее часто посещали странники, духовные лица. Однажды П.Г. Розен застала в т 
тях у сестры монахинь Тихвино-Богородицкого монастыря г. Кирсанова, которые пове 

о своей печали. В их обители строился храм Благовещения, но не было средств, чтобы зака. 
зать для него что-либо из утвари. Шел 1848 г. — страшный год эпидемии холеры, НИКОГО 

оставляло гнетущее ощущение опасности. Нервы у всех были напряжены, визит Кирсанов. 
ских инокинь напомнил П.Г. Розен о сновидении. Она пообещала взять на себя Написание 
образов для их церкви, приобрести золоченый иконостас, всю ризницу и необходимую ут. 
варь. С этого момента жизнь баронессы стала резко меняться. На другой день после Встречи 
с монахинями она приняла решение забросить балы, театры, даже занятия в студии Айва. 
зовского и отныне «писать иконы и заниматься только духовной исторической ЖИВОПИСЬЮ», 
За благословением своих намерений девушка отправилась к московскому митрополиту фи. 
ларету (Дроздову). Владыка одобрил начинание светской девы, но попросил ее при начале 
работ над каждым образом привозить к нему предварительный эскиз. П.Г. Розен наняла себе 
учителя церковной живописи и стала каждый день посещать церковь. Первыми из иИспол- 
ненных ею икон были, конечно же, изображающие образ Тихвинской Богородицы. Одну из 
них написала для себя, другую — для Кирсановского монастыря. Со своим Тихвинским об. 
разом художница долгое время не расставалась, а в 1891 г. пожертвовала его в церковь села 
Горбатовка (имение генеральши Турчаниновой) ‘*. Вторая икона, в числе примерно двадцати 
больших и малого размера образов, исполненных ею в конце 1849 г., была отправлена в Кир- 
санов. С поступлением в монастырь П.Г. Розен не спешила, боялась огорчить мать, но все 
сомнения разрешила вера в помощь св. Митрофана Воронежского. Родители Розен особо по- 
читали этого святителя. Отправляясь на Кавказ, они совершили паломничество в г. Воронеж 
к могиле епископа, мощи которого еще не были открыты. 4 июня 1852 г., в день памяти свя- 
тителя Митрофана, произошло невероятное событие: взбесившиеся лошади понесли карету 
Прасковьи Розен и, чудом избежав смерти, она приняла твердое решение стать инокиней®. 
Родные благословили ее на этот путь образом воронежского епископа. Позднее, при постри- 
ге в монашество, П.Г. Розен приняла его имя. 

До своего поступления в московский Алексеевский монастырь она в течение почти четырех 
лет упорно осваивала искусство иконописца. Все это время ее неизменным наставником ос- 
тавался митрополит Филарет. Баронесса часто посещала святителя, который беседовал с ней 
о живописи, а порой зачитывал художнице наиболее впечатляющие отрывки из пророчеств 
и Апокалипсиса. Однажды он выказал желание, чтобы П.Г. Розен занялась этой тематикой, 
иею были исполнены картины, представлявшие апокалиптические откровения, для зала мос- 
ковского подворья Троице-Сергиевой лавры. Затем были созданы эскизы на тему пророчеств 
Иезекииля, использованные в дальнейшем при написании картин для церкви в Гефсиманском 
скиту самой лавры*. В это же время через посредство о. Филарета баронесса пользовалась со- 
ветами другого известного мастера церковной живописи, наместника Троице-Сергиевой лав- 
ры о. Антония (Медведева) *”. 

Начинающая иконописица много занималась копированием. Ею был выполнен ряд списков 
с некоторых чудотворных образов храмов Москвы. В их числе — копия чудотворной иконы 
«Спас Нерукотворный» на стене храма Барыковской богадельни в переулке на Пречистенке. 
Писала его баронесса (в 1850) в совершенном уединении, будучи проникнута теми благоговей- 
ными чувствами, которые испытала, по ее мнению, каждая иконописица. П.Г. Розен привлекла 
странная романтичная история создания этой иконы. По преданию, записанному графиней 
А.Д. Блудовой, образ Спаса принадлежал кисти турецкого юноши, привезенного с войны не- 
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ким генералом и умершего на другое утро по завершении работы над иконой. Собственная 
копия барыковского образа была особенно дорога художнице. Даже несколько десятилетий 
спустя, глядя на лик Спасителя, вновь и вновь неутомимая труженица вспоминала о пережитом 
в момент работы трепете®. Несомненно, копирование чудотворных образов было выполнено 
баронессой с подачи наставников. Именно в эти годы святитель Филарет и наместник Трои- 
це-Сергиевой лавры о. Антоний, озадаченные неудовлетворительным состоянием современ- 
ного иконописания, вынашивали идею о необходимости «составить список икон московских 
церквей, могущих стать образцовыми по искусству»*”. В 1850 г. П.Г. Розен исполнила еще одно 
важное произведение — большое Распятие: «Писала его стой целию, чтобы этот крест охранял 
мою могилу до общего воскресения». Распятие кисти баронессы постоянно находилось в келье 
м. Митрофании в серпуховском монастыре, где она была игуменьей. Отправляясь в ссылку на 
Кавказ, П.Г. Розен, лишенная сана, могла думать и молиться только о своей близкой кончине. 
Поэтому Распятие было пожертвовано ею «в монастырь своих благодетелей», где его постави- 
ли в храме близ могилы Якова Ивановича Лабзина”. з 

В Алексеевской обители, где баронесса начала свое служение, и во всех прочих, где ей до- 
велось жить, художница занималась церковной живописью. Независимо от обстоятельств, 
П.Г. Розен обучала иконописанию монастырских насельниц, содействовала совершенствова- 
нию дела там, где оно угасало. 

Будучи игуменьей Серпуховского Владычного Введенского монастыря, она по-прежнему 
не только создавала оригинальные образы, но продолжала заботиться об уже прославленных 
иконах. В частности, м. Митрофания написала житийный цикл к иконе «Св. при. Иоанн Кассиан 
Римлянин». Этот образ был исполнен в академической манере неизвестным мастером середины 
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ХУШ в. Он представляет собой поколен, 
образ монаха на фоне клубящихся обл 
В левой руке монаха — свиток с духо 
зидательным текстом собственного Очи, 
ния. Икона была пожертвована в муже ие. 
Свято-Данилов монастырь Москвы ато 
советником Глебом Алексеевичем 
киным. В его семье образ преподобно 
римлянина пользовался особым ПОчитань, 
ем. Первые владельцы не поскупились, 
дро украсив икону золоченым серебряных 
окладом и венцом с разноцветными камня. 
ми. Впоследствии она стала одной из самых 
главных святынь обители во имя св. КНЯЗЯ 
Даниила. Тогда-то на нее и обратила вни. 
мание м. Митрофания, решив, что таком: 
редкому образу полагается особое место — 
в иконостасе придела монастырского собо. 
ра. Но для иконостаса образ не подходил по 
размеру. Тогда иконописица заказала для 
него большую раму и сама ее расписала, 
Изображение венчает образ Богоматери 
«Утоли моя печали», несомый ангелами. По 
бокам и в нижней части рамы размещены 
шесть клейм, повествующие о житии и аске- 
тических подвигах св. Иоанна Кассиана. Все 
= | клейма имеют авторскую подпись м. Митро- 


в, 
ВНо-н 


Влады. 


|. . \ — фании. В настоящее время каждый прихожа- 

| хай ами, нин монастыря имеет возможность увидеть 
ых: | икону, ныне находящуюся на северо-запад- 

3 эх = Г № — ном столбе собора. 

'Монахиня Митрофания (П.Г. Розен). Житийный цикл к иконе Дентельнаянатура не позволяла инокинеог- 

те прп. щи Кое Римлянин». 1870-е (2) раничиваться одной живописью. Она энер- 

Свято-Данилов монастырь, Москва гично включилась в общественную ЖИЗНЬ, 


основав в Пскове и Москве две общины се- 

стер милосердия. Их организация требовала больших денежных затрат, и в добывании средств 
игуменья Митрофания пускалась на крайние меры, противозаконные поступки. Современни- 
ков потрясла грандиозность размаха мошеннических деяний, изворотливость и сноровка этой 
женщины, способность игуменьи вовлекать в свои дела представителей самых влиятельных 
слоев общества не только в Российской империи, но и далеко за ее пределами. В 1874 г. в Мо- 
сковском окружном суде (5-18 октября) состоялось громкое разбирательство дела серпухов- 
ской игуменьи, прогремевшее на всю Россию. Процесс м. Митрофании вызвал колоссальный 
интерес и множество откликов в прессе. Еще бы! Ведь судили любимицу императорской семьи, 
бывшую фрейлину и титулованную дворянку. Отчеты о суде печатали многие газеты, молча- 
ли только «Церковные ведомости». ‹...Такого процесса, каков процесс преподобной игуменьи 
Митрофании, еще небыло, да, пожалуй, и не будет ни ныне, ни присно, ни во веки веков, а пото- 
му любители сильных ощущений и эффектных судейских пи1ез еп зсёпез, сархиереями и игуме- 
ньями в качестве свидетелей, с целым полком других свидетелей, с целым архивом письменных 
доказательств, с целым арсеналом улик рго и сопга, с целою литературой „за и против“, с мил- 
лионами в основании, с „мученицей“ во главе и со стотысячными адвокатскими гонорариями 


60 Раздел т. Доброцетельность 


КАТКА. рб ь 
и КАСПОАНА НАТЕСНКОСТА 
о Я 


фезнюно а р позсиы < 


БА КРАТА А-а ВРС АЛАНИИ ПРНЕНО - АНА. Ц НАШЕ. МЕ" КОО АЕ. Фа 


Неизвестный иконописец. Святой град Иерусалим. (Топография Иерусалима для паломников.) ХХ в. 
Иерусалим. ГМИР. 


в придачу — такого процесса мы не видывали...х — сообщала газета «Голос» от 4 июня 1874 г. 
А какой резонанс судебное разбирательство нашло в творчестве самых выдающихся русских 
писателей той поры! М.Е. Салтыков-Щедрин, Ф.М. Достоевский, Н.А. Некрасов на примере 
поступков игуменьи пытались решить вопрос о соотношении нравственного и безнравствен- 
ного в достижении благих целей. А.Н. Островский вывел образ преступницы на театральные 
подмостки в пьесе «Волки и овцы». В то же время никто не мог отрицать того, что ее неуемная 
энергия никогда не была направлена на извлечение собственной выгоды. Наиболее точную 
и беспристрастную оценку П.Г. Розен дал знаменитый юрист А.Ф. Кони, возбудивший против 
нее дело: «Это была женщина обширного ума, — писал он в своих воспоминаниях, — чисто 
мужского и делового склада, во многих отношениях шедшего в разрез с традиционными и ру- 
тинными взглядами, господствовавшими в той среде, в узких рамках которой ей приходилось 
вращаться. <...> Самые ее преступления... несмотря на всю предосудительность ее образа дей- 
ствий, не содержали, однако, в себе элемента личной корысти, а являлись результатом страст- 
ного и неразборчивого на средства желания ее поддержать, укрепить и расширить созданную 
ею... общину»”. Свои сомнения по поводу жесткой критики поступков игуменьи Митрофании 
высказал и М.Е. Салтыков-Щедрин в повести «В больнице для умалишенных»: «Кто разберет 
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Неизвестный иконописец. Троица Ветхозаветная. 
Икона на фрагменте Мамврийского дуба. 
Лицевая и оборотная стороны. 1902. 

Иерусалим. ГМИР. 


по косточкам иск игуменьи Митрофа 

с наследниками скопца Солодовникова» 
скажет: с одной стороны, игуменья Митро, > 
ния не права, хотя, с другой стороны, она а 
сомненно права?» м 

Игуменью признали виновной и ПРИговВОрилу 
к ссылке в Енисейскую губернию на Три спо. 
ловиной года, с запрещением покидать Сибу, 

в течение одиннадцати лет”. Впрочем, туда она 
так и не доехала. Благодаря заступничесть 
своей сестры, генеральши Софьи Григорьев. 
ны Аладьиной, бывшая монахиня провела 
многие годы в разных монастырях, в основ. 
ном, южных областей России. В этот период 
она реализовала свой талант литератора и ис. 
следователя, составив летописи женских мо. 
настырей — Дальне-Давыдовского в Нижего- 
родской губернии и Усманского в Тамбовской, 
Много сделала полезного для развития разных 
ремесел и женского иконописания, о чем будет 
сказано несколько позднее. В данной же главе 
остановимся на последних годах скиталицы. 
По истечении горестных лет ссылки П.Г. Ро- 
зен сумела осуществить свою давнюю меч- 
ту — посетить Иерусалим. В святом граде 
она жила с 13 июня 1896 по 18 апреля 1898 г. 
и постоянно активно трудилась как церков- 
ный художник. Уже 7 сентября 1896 г, она 
делает запись о завершении работы над ико- 
ной Св. Троицы «на св. дубе Мамврийском» 
для игуменьи Балашовской обители Марии 
(Мандрыки). Такие образа, как правило, 
среднего или малого размера, написанные на 
фрагментах священного Мамврийского дре- 
ва, или иконы, чья деревянная основа ими- 
тировала такой фрагмент святыни, очень це- 
нились христианами. В те же дни П.Г. Розен 
приводит «в должный порядок» свою икону 
Спаса Нерукотворного «Барыкинского», ис- 
полненную ещев 1850 г.: «Венец я придумала 
сделать перламутровый, вифлеемец по мое- 
му узору сделал, теперь делается мозаиковая 
рамка из всех дерев Святой земли». В октябре 


баронесса завершила икону «Св. при. Герасим», которую подарила иерусалимскому патриарху 
Герасиму”. 1 сентября 1896 г. она приступила к работе над самым последним своим крупным 
творением — «Распятием» для Балашовского Покровского монастыря. О начале работ над 
эскизами она сообщила игуменье этой обители: <...завтра, если Бог благословит, сделаю эскиз 
во всю величину Голгофского распятия, тело 2 и 3/4 аршина, то есть копия настоящего сори- 
гинала. Если умру, то мой труд будет тебе передан. Здесь, собственно на Голгофе, тело Спасите- 
ля накладное, писано на кипарисе и положено на крест, который до 5 аршин»”. П.Г. Розен пи- 
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сала В основном по ночам: «Часы 
ночи мои любимые часы, когда 
все спят». Не имея достаточно де- 
нег для осуществления проекта, 
опальная игуменья проявила ор- 
ганизаторские способности, за- 
интересовав своим творчеством 
окружающих. Архимандрит Вени- 
амин пожертвовал необходимую 
сумму, и художница смогла зака- 
зать столяру-арабу изготовление 
креста для Распятия. 30 ноября 
1897 г. новый патриарх Иеруса- 
лимский Демианос, сменивший 
умершего о. Герасима, посетил м. 
Митрофанию и, осмотрев ее «Рас- 
пятие», сказал, что Ново-Голгофа, 
написанная ею, «есть достойный 
памятник Иерусалимской Голго- . 
фы ивсей Палестины. Все сопро- Мени Фон ветви тени Сей 
вождающие его один за другим, Иерусалим. ГМИР 
взирая на распятого Господа, го- 


ворили громко и несколько „Орео“, т.е. выражение высшей похвалы». Завершив свои труды 
в Иерусалиме, П.Г. Розен вернулась в Москву, где, спустя несколько месяцев, скончалась. 
С 11 августа 1898 г. у ее гроба попеременно дежурили монахини Серпуховского, Алексеевско- 
го монастырей и сестры основанной ею Владычне-Покровской епархиальной общины сестер 
милосердия. П.Г. Розен была погребена в Покровской общине, напротив церковного алтаря. 
«Шествие погребальное, когда вышло на Петровку, то растянулось во всю длину — такая была 
масса провожающих» м. Митрофанию”. 

Разумеется, не все дворянки, несмотря на те преимущества, которые им давало полученное 
в миру хорошее образование, занимали высокое положение в монастырских сестричествах. 
Многие дворянские девушки до конца жизни оставались рядовыми инокинями-иконописцами. 
Тем не менее если из среды высшего сословия вышло наибольшее число светских художниц- 
любительниц, писавших для Церкви, то из монашествующих дворянок — самое значительное 
количество руководительниц, организаторов и преподавательниц монастырских иконопис- 
ных мастерских-школ. 

С середины ХИХ в., и особенно с конца столетия, женщины благородного сословия стали 
уделять большее внимание не только общему образованию, но и стремились получить спе- 
циальное. Среди избираемых ими занятий особенно приметное место занимали различные 
творческие профессии. В начале ХХ в., когда в ряде учебных учреждений открылись классы 
старинного иконописания, большинство учениц, желавших обрести навыки этого мастерст- 
ва, составили представительницы дворянства. В Рисовальной школе ИОПХ изографскому 
мастерству обучались Н.В. Исаченко, И.А. Малеванная, А.Н. Суворова и др. В Школе народ- 
ного искусства ее императорского величества императрицы Александры Федоровны, пред- 
назначенной в первую очередь для ремесленниц, также учились представительницы само- 
го привилегированного слоя общества. После революции 1917 г., когда многие дворянские 
семьи оказались в эмиграции, некоторые из выпускниц художественных учреждений стали 
известными мастерами иконописи. В их ряду были Ю.Н. Рейтлингер (м. Иоанна), княжна 
Шаховская, М.А. Струве-Ельчанинова, Е.Ю. Кузьмина-Караваева (урожд. Пиленко, м. Ма- 
рия), княгиня Н.Г. Яшвиль и др. 
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Белое духовенство, 
купечество 


Белое духовенство 
ейших времен в среде белых И р р было рас. 

а е писать иконы. В первые же столетия после прин ею христианства. 
пространено умени исцам-мирянам*. Священникаи, 


30 енно не уступали иконоп 
графы духовного звания числ. ‘сту! : 
а первостепенная роль в оценке мастерства и нравственных качеств Изографо м 


‘а ‹у, ика посвятить себя бл, 
ово в признании готовности художн ы 
мирян. За ними было последнее сл ‹ 
городному ремеслу и занять свое, пусть самое скромное, место в церковной иерархии”. 


Мирянки 

Ремесло иконописца относилось к числу наследственных, передаваемых от родитель 
к детям. Поэтому может показаться странным, что среди женщин-иконописцев имена пре 
й г Йчно поздно, то есть когда же 


й появляются достато! 
ставительниц семей белого духовенства 
ское иконописание в России уже получило распространение. С 1843 г. в империи образует 


широкая сеть женских духовных училищ. С этого времени ое м > иконопи. 
вводятся в учебную программу этих учреждении в качестве особого, но не обязательног 

предмета. Соответственно, с 1843 г., по документам училищ, становятся известны имен 

многих девушек духовного звания, обучившихся искусству иконописи. К концу столетия 
число таковых резко возрастает. Причем наиболее успешные воспитанницы выбирали ре- 
месло изографа в качестве своей профессии или занимались его преподаванием. Потом- 
ственных художниц в их числе было немного, но эта тема будет рассмотрена в отдельной 
главе следующего раздела. Относительно девушек, которые получили домашнее образова- 
ние и могли приобрести навыки иконописца в своей семье, сведений не выявляется. Воз- 
можно, единственным исключением является информация о дочери екатеринодарского свя- 
щенника П.И. Безсонова, Татьяне Павловне Рыловой, но данные ее биографии в настоящее 
время немногочисленны: имя художницы известно только по летописи иконы, исполненной 


в 1889 г. (см. приложение П: Безсонова Т.П.). 


Монахини 

Примечательно, что ни одна из известных нам женщин из среды белого духовенства, при- 
нявших иноческий сан, не изучила искусство писания образов в своей семье. Елена Вознесен- 
ская, девушка «духовного звания», получила дома достойное образование — была обучена 
«Закону Божию, разным наукам и языкам». Писать же иконы начала только в 1896-1897 го- 
дах, проходя послушание в старинной Ивановской девичьей обители Москвы®. В стенах Ка- 
занского Богородицкого монастыря стала иконописицей Варвара Троицкая, руководившая 
с 1895 по 1901 г. школой религиозной живописи общины Козьмодемьянского уезда Казанской 
губернии (позднее — Вершино-Сумский Введенский Черемисский монастырь) (см. приложе- 


ние П: Троицкая В.). 
Причина длительного «невнимания» к искусству иконописания жен и дочерей белых свя- 


щенников в более ранние эпохи заключается не только в равнодушии к образованию и непра- 
вильном понимании своего предназначения как спутницы и будущей помощницы духовного 
наставника мирян, в чем их часто и нередко несправедливо обвиняли. В первую очередь мы 
здесь сталкиваемся с той же проблемой, что и в случае изучения деятельности светских рели- 
гиозных художниц других социальных групп — слишком мало о них говорится в письменных 


источниках. 
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| иЗНЬ белого духовенства ХУШ-ХХ вв. была более близка к мирской, нежели монаше- 

д Онине меняли своих имен, данных при рождении, не отрекались от социальных связей, 
ско!" имущества. В период синодального управления белые служители Русской православной 
рака, «фактически находились на государственной службе, нередко осуществляя ее бок о бок 
ерК®" анскими служащими»”. Более тесно, чем монашествующие, они были связаны с «ми- 
: т его проблемами и искушениями. Кроме того, вплоть до 1850-1860-х гг. среда белого ду- 
а а (священников и их семей) была сословно замкнутой. Переход в него членов других 
ХО овий был достаточно труден, так же как и выход из него. Данное обстоятельство определи- 
= особую рты белого духовенства: строгое соблюдение традиций, в том числе 
и касаю ихся МНО ыта. Потрясения, которые внесли в его жизнь государственные ре- 

Церкви ХУШ и начала Х1Х в. лишь усугубили этот консерватизм. 


купечество во все времена занимало особое место в обществе, хотя никогда не относилось 
к числу привилегированных сословий. Уже в старину представители богатейшего купечест- 
ва выделялись в «государеву сотню», пользовавшуюся важными преимуществами в ведении 
торговли и иных промыслов. Они нередко ссужали деньгами не только благородные сосло- 
вия, но и казну российских правителей. В 1775 г. купечество было разделено на три гильдии. 
Из числа купцов первой гильдии, наживших огромные состояния, вышли многие известные 
промышленники. Наряду с таковыми были купцы второй и третьей — вчерашние крестьяне 
или торговцы-ремесленники, чей капитал мог составлять чуть больше пятисот рублей. 


Мирянки 

Как и представители других непривилегированных сословий, купцы сызмальства при- 
влекали своих детей к фамильному делу. В отношении же образования дочерей следует от- 
метить, что они предпочитали обучать их не рукоделиям, если только это не представляло 
семейный интерес, а азам математики, умению пользоваться счетами. Такие девушки стано- 
вились незаменимыми помощницами отцу и мужу. Многие купцы видели в своих женах «ум- 
ную подругу, чей совет дорог, чьего совета надо спросить и чьему совету нередко следуют». 
Тем не менее прогрессивность в делах, а в ряде случаев деятельное участие в общественной 
жизни нередко уживались в среде купечества с традиционным бытом и особым благочес- 
тием. С древнейших времен наиболее состоятельные купцы часто становились строителя- 
ми храмов, вносили богатые вклады в монастыри. Из числа представителей этого сословия 
вХУП-Х[Х вв. известно несколько иконописцев. В ХХ в. большинство купцов, если даже не 
принимать во внимание старообрядцев, предпочитали молиться старинным иконам и с сом- 
нением относились к церковной живописи. Поэтому среди купчих так же, как и среди меща- 
нок и крестьянок, вероятнее было встретить женщин, пришедших к иконописи и освоивших 
иконографию посредством золотошвейного ремесла, а не живописи. Со временем богатые 
купцы, подражая дворянам, начали стремиться дать своим дочерям лучшее образование. Они 
нанимали для них домашних учителей, отдавали учиться в пансионы, где девушки постигали 
основы рисунка, занимались музыкой. В ряду первых немногих иконописиц, которых можно 
назвать поименно, были представительницы купечества (м. Августа и М.И. Милова). Однако 
вХТХ в. ситуация изменилась. 

Среди светских художниц, послуживших Церкви, кроме уже упоминавшихся, удалось об- 
наружить только имя Наталии Каретниковой, происходившей из старинного рода московских 
купцов. Немногие сведения о ней весьма примечательны в связи с тем, что начинающий изо- 
граф должен был иметь постоянного наставника. Отсутствие же такового приводило к досад- 
ным ситуациям, даже в тех случаях, когда неопытные художницы обращались за советами 
к своему духовнику, не занимавшемуся иконописью профессионально. В 1851 г. Н. Каретни- 
кова, следуя древней традиции вкладывать в храмы иконы, написала для пещерной церкви 
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я алось выявить крайне незначительное количество пример, В 
следующий факт: мне уд о среди светских женщин, но и среди тех, кто избрал у “нь 
писиц из купечества не в художницы или те, кто хотя бы проявил се 
путь. Численно такие монаш. стерских и преподавании, в десятки раз уступают ее ‚Деле 
топов равны сословий (мещанкам и крестьянкам ‘Ня. 
иконописцам из других Е послушница Дивеевской обители «сестра-живопи. 
рядовых жен-изографов изве «греческому стилю» в 1858-1859 гг. У проб *Фь 

Степановна Попова, обучавшаяся «гр! оф ссороь 
РИ С.-Петербурге, и жившие в столичном Воскресенском Новодезич 
пьяни А «С.-Петербургского купца дочь» Ольга Никитина, которая не 
Е межанноя в 1847-1850 гг., и Вера Дмитриевна мы (в монашестве Иоанна ), дочь 
купца второй гильдии®. Из бывших купчих вышли будущие игуменьи, организаторы иконо- 
писных монастырских мастерских м. Антония (Новикова), м. Руфина (Кокорева), м, Антония 
(Троилина) (см. приложение П: Новикова А.И., Кокорева О.А.). 

Насельница Кирсановского Тихвино-Богородицкого монастыря, уроженка г. Козельска 
Анна Ивановна Новикова 45 лет (с момента поступления в обитель в 1860) работала в иконо- 
писной мастерской. После принятия монашеского пострига в 1899 г. была назначена «старшей» 
в этой мастерской. Став игуменьей, всегда за всем следила сама. «По отношению к сестрам 
‘она была взыскательна и строга, в личной жизни отличалась простотой: не допускала никакой 
роскоши, носила скромную одежду и довольствовалась общей монастырской трапезой»®. 

Ни одна из монахинь, происходивших из купечества, не оставила мемуаров, но жизнь игу- 
меньи Руфины известна достаточно хорошо благодаря обстоятельному описанию монахини 
Таисии*. В 1880 г., восьми лет от роду, Ольга Андреевна Кокорева поступила в Успенский жен- 
ее отец А.Т. Кокорев известен как крупный 
нуждалась, однако с раннего детства испытывала 
родители решили дать ей возможность получить 
она так и не пожелала покинуть. Много лет спус- 
т облачения Ольги Кокоревой в послушническое 
меньей будет, — пророчески сказала настоятельни- 
окольным звоном». Большое влияние на духовный 


ский монастырь г. Перми. Она не была сиротой, 
уральский промышленник. Девочка ни вчем не 
неодолимую тягу к иноческой жизни. Любящие 
образование в монастырских стенах, которые 
тя девушку приняли в число сестер. В момен: 
одеяние ударил колокол ко всенощной. «Игу 


внушил воспитаннице, что чее Крест не 3 
троение монастырское». Однако, прежде ы ау, 
основательницей обителей, будущая монах в 
лилась в Верхотурском Покровском м Жь 
работала в иконописной мастерской и ры ыы 
ром из семидесяти пяти голосов. В 1911 г. О а 
правительствующий синод постановил пост К 
в инокини с именем Руфины. Тогда же О Н Чье 
рева была возведена в сан игуменьи : 
в г. Чердынь Пермской губернии. Здесь ей Е 
яло восстановить Иоанно-Богословский НЫ ь 
упраздненный еще при Екатерине И. Легко пел Урь, 
ть, как много сложностей, связанных с воссоз, 
монашеского общежития, встретило Новую рух лем 
тельницу. Однако м. Руфина не растерялась, он м 
занятия рукоделиями, сельское хозяйство, ск © 
ство. В Первую мировую войну создала прис 
приют для детей воинов, погибших на фрон 
учреждение взяла под свое покровительство в 
княжна Татьяна Николаевна. Во время рево. 
Чердынский монастырь пережил судьбу всех усских 
обителей. Он подвергался обыскам, реквизицияи. 9 
кровенному грабежу. Когда белые временно освобо- 
дили Чердынь, игуменья Руфина торжественно, крестным ходом встретила их отряд, обеспечи 
всех солдат и офицеров теплой одеждой. Вскоре вместе с белой армией она покинула город 
и дошла до Владивостока, где зарабатывала на жизнь стиркой белья. Здесь м. Руфина начинает 
устроение монастыря во имя Смоленской иконы Богоматери. В июле 1923 г. она эмигрировала, 
ив Китае ее настигла тяжелая болезнь. Однако это не остановило подвижницу, она продолжала 
работы по созданию женской обители в Харбине. 

Многие иконописицы, становясь игуменьями или казначеями, за неимением времени сами 
прекращали заниматься иконописью, но становились наставницами для иночествующих 
художниц. По-видимому, эта участь постигла и м. Руфину. Хлопоты по устроению Чердынской 
обители, затем скитания не оставляли времени для подобных занятий. А может быть, важ- 
ность деятельности, связанной со строительством трех монастырей, заслонила от биографов 
игуменьи ее иконописные труды. Примечательными событиями жизни подвижницы в Китае 
являются случаи чудесного обновления икон Харбинской обители. 26 августа 1925 г. в руках 
м. Руфины потемневший от времени Владимирский образ Богоматери оживился свежими 
красками. В память этого явления женский монастырь в Харбине был переименован во Влади- 
мирский. 26 апреля 1926 г. подобным образом самообновился не сгоревший при пожаре образ 
Господа Саваофа. Последовавшие от этих икон чудеса и исцеления имели большое значение 
для поднятия духа в среде русских эмигрантов, внесших значительные пожертвования в м0 
настырь. В 1927 г. м. Руфина хотела подготовить обитель к переезду в США, надеясь дождаться 
там возможности возвращения в Россию. Но осуществить это не удалось, и монастырь был пе" 


реселен в Шанхай, где игуменья Руфина, так тосковавшая по своей родине, скончалась десять 
лет спустя. 
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`Инокиня Руфина (О.А. Кокорева) на Белогорском 
подворье, Фотография. Начало ХХ в. 


) им. Руфина (Кокорева) создавали иконописные мастер" 
монастырях со знанием дела, испытав все трудности работы нал 
опыте. Однако бывали случаи, когда отсутствие собственных Н4^ 
манного предприятия. Игуменья Алексеевского монастыря В мо 
роисходившая из московского купечества, была прекрасной золо 
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Мещанство 


Мещане были в основном городскими жителями. Само сл 
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именно из их среды. 


ово «мещанин», восходящее к ста- 


Мирянки 


о но в семьях мещан и их участия в работе домашних мас- 

перских дущей главе. Напомню, что имен самостоятельных иконо- 
писиц сохранилось немного. Кроме уже упоминавшихся Настасьи Куприяновой и трех жен- 
щин-мастеров «финифтяных икон» семьи Метёлкиных, известны работавшие также в Ростове 
Великом А.И. Завьялова и Н.А. Калашникова. 

Анна Ивановна Завьялова принадлежала к фамилии художников-финифтянщиков, чьи ра- 
ботысконца ХИХ столетия неоднократновыставлялисьна кустарных выставках, втом числеи на 
экспозициях русского отдела Всемирных выставок за рубежом. Иконы кисти А.И. Завьяловой 
были выбраны для экспонирования на выставке 1904 г. в Таврическом дворце С.-Петербурга 
иудостоились высокой награды“. 

Ктому же поколению женщин-иконописцев можно отнести и Надежду Андреевну Калаш- 
никову. Известно, что она много работала по заказам руководства ростовского Спасо-Яковлев- 
‘ского мужского монастыря. В 1917 г. обитель приобрела у художницы 250 иконок на финифти 
за 145 рублей. Судя по оплате трудов, Н.А. Калашникова была наиболее высокооплачиваемым 
мастером из числа тех ростовчан, к которым обращался с заказами монастырь. Так, иконо- 
писец-финифтянщик Петр Иванович Кузнецов в тот же год за такое же количество образков 
получил от монастыря только 137 рублей”. 

К писанию икон нередко обращались дочери и ученицы преподавателей Императорской 
Академии художеств и прочих учебных учреждений, происходившие из среды разночинцев. 
Правда, далеко не всегда в мещанской среде иконописное ремесло было потомственным. На- 
пример, учащаяся иконописного класса Рисовальной школы ИОПХ Мария Петровна Офро- 

симова была дочерью лекаря. Нередко мещанами становились вчерашние крестьяне, полу- 
чившие каким-либо образом профессию. Так, одна из выпускниц церковно-приходской школы 
Ново-Тихвинского монастыря в Екатеринбурге крестьянка Верх-Исетского завода Анастасия 
Клеониковна Юдакова имела свою мастерскую в Екатеринбурге, где писала иконы и картины 
(см. приложение П: Офросимова М.П., Юдакова А.К.). Е 

Светские иконописицы и живописицы среднего сословия и во второй половине — конце 
ХИХ в. предпочитали работать единолично или в составе семейной мастерской. Однако и в это 
время в миру все-таки появлялись более или менее значительные по численности женские 
мастерские. Наиболее ясную картину о состоянии таких светских учреждении и участии жен- 
щин в иконописном промысловом производстве дает переписная книга С.-Петербурга на 


Всего данным промыслом в столице занимались 68 иконописи 
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Переписная книга подразделяет участников промысла на три категории: «хозяева» 
бочие» и «мастера-одиночки». Среди самостоятельных хозяев 19 изографских мастере, 
только две женщины. Зато количество номинальных (несамостоятельных) владелиц за, 
превосходит мужчин — 42 из 53. Не совсем понятен применительно к иконописцам и, ® 
термин переписи как «рабочие самостоятельные». Вероятно, это те, кто имел мастерску, ой 
не был зарегистрирован в городской управе как хозяин. Очевидно только то, что к пис а 
иконописного промысла, то есть к лицам, которые занимались подготовкой основы КОН, ы 
досок, перетирали краски, убирали помещения и пр., они отношения не имели, поскольку ых 
служивающий персонал во всех трех категориях мастерских указан отдельно. Впрочем, среди 
39 самостоятельных рабочих-изографов, как и в числе самостоятельных иконописцев-оду 

ночек, женщин не оказалось. Несамостоятельных же и в том, ив другом случае ой 
было больше, чем лиц мужского пола: рабочих-иконописиц — 11 из 16, несамостоятельных 
мастериц-одиночек — 4 из 6. Все три типа мастерских С.-Петербурга обслуживали семь жен- 
щин и один мужчина-прислуга. Эти сведения подтверждают еще раз, что в иИКОНоПисСном деле, 


ресных справочников, упоминая лавки, торгующие образами и прочей церковной утварью, за- 
бывали отметить, что существовали они при иконописных мастерских. Так, Мария Ивановна 
а и в 1907 г. свою иконописную мастерскую на Б. Белозерской ул., д.7 (ныне 
| не ый т а и еи от родственника Николая Васильевича Соколовско- 
кожен у сной мастерской на Б. Пушкарской ул., д. 4-24*. В более ран- 

р ах приводятся сведения только 0б иконной лавке Соколовской и т. Из числа 


ком просп. д. 49) и Матрену Ивановну Резцову, 
асильевского острова, д. 62°. : реет :. 
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и иНОКиНЬ, несших иконописное послушание Э: 
до-расходными книгами, эпистолярным наслед ь 


7 ихо) ие: $ 
р ‘оторые вопросы, касающиеся иоНописиц-мирянок. ипр., в какой-то степени проясняют 


инек 
ежде всего необходимо отметить, чт й 
пр о женщины из семей профессиональных изогра- 
отяжении ХУП-ХУШ столетий известны 


в крайне редко посвящали себя иночеству. На пр 
‹о два их имени, выявленные по мон 

т Тихвинской пустыни Августы, была я Е о хе иске ны 
икдественского монастыря г. Ростова Великого за 3 г. рта пря 
ховского иконописца Дионисия Ильина Щербакова, и вахиня Досифея, дочь 

ициально обе числились в своих обителях крылошанками. д Бы тн 
савшие образа в монастырских мастерских, не приводили г а Е 
нимались этим ремеслом или рисованием и, скорее всего, вы в ры и и 
монашествующие иконописицы, вышедшие из мещанского сословия, п ыы пм 
далеким от изографского искусства. Известны дочери унтер- офицеров к | ик ее 
ница московского Алексеевского монастыря, Е. Ильина, в Сер: Ди й 
обители, А.Н. Симикова, иконописица-игуменья тен о 
лепту в монашеское иконописание внесли дочери мещан-мастеровых. В числе иконОпИСиц по 
послушанию петербургской Воскресенской Новодевичьей обители значились: Н. Гаврилова 
«столярного цеха мастера дочь», М.А. Деревягина, дочь «шапочного цеха мастера по С -Пе- 
тербургу», М.Р. Тиханова, дочь отставного канцеляриста. Послушница-иконописец А. Анку- 
динова Вохоновского Мариинского монастыря выросла в семье ямщика. Большинство же из 
монастырских художниц, заявляя о социальной принадлежности, не упоминали о том, чем 
именно занимались их родители. Любопытно, что среди монастырских иконописиц из меща- 
нок, как и из дворянок, были девушки, семьи которых принадлежали к иным вероисповедани- 
ям. В Вохоновском Мариинском монастыре приняла православное крещение «дочь булочного 
мастера, шведского подданного», иконописица Мария Лундквист. В мастерской церковной жи- 
вописи оренбургской Успенской обители трудилась монахиня Тихона (в миру Хая). Ее отец, за- 
нимавшийся торговлей и мелкой адвокатской деятельностью, был глубоко верующим иудеем 
(си. приложение П: Данкварт Е.И., Ильина Е., Симикова А.Н., Гаврилова Н., Деревягина М.А. 
Тиханова М.Р., Анкудинова А., Хая, Лундквист М.). 


Крестьянство 


Среди выявленных имен русских иконописиц крестьянки, занимавшиеся иконописани- 
ем профессионально, составляют самую значительную группу. И это вполне объяснимо, по- 
скольку они являлись представительницами самого многочисленного в России сословия. В их 
числе художницы, работавшие в семейных мастерских, трудившиеся единолично (получив 
дело по наследству от родителей или обучившиеся иконописи самостоятельно) и монашеству- 
ющие иконописицы. «Крестьянское сословие» представляло собой сложное и весьма прос- 
транное явление. Оно делилось на два основных сообщества, каждое, в свою очередь, включа- 


ло несколько категорий, различавшихся своими правами и обязанностями: государственные 
крестьяне (государственные, или казенные, удельные, экономические)° и помещичьи (во вре- 
делились на барщинных, оброчных и дворо- 


мена крепостного права помещичьи крестьяне 

вых)®. Позднее из среды последних выделились посессионные крестьяне, принадлежавшие 
4 

частным промышленным предприятиям и использовавшиеся как фабричные рабочие”. 
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Христос Вседержитель с предстоящими. Икона 


Начало ХХ в. Мастерская А.Т. Каравайкова, Палех. ГРМ 


Неизвестный иконописец, 


Мирянки 


На первый взгляд может показаться, что 
„больший ‘интерес представляют поме- 
я оброчные крестьяне, большинство 
ИМ ых с согласия своего владельца от- 
в пялись жить в город, где занимались 
и рговлей, извозом, различными ремесла- 
и, В ТОМ числе и иконописным. Однако 
г” в старину среди всех категорий кресть- 
ства (кроме посессионных) встречались 
„ занимавшиеся иконописным, а со 
ой половины ХУП в. и живописным 
делом. По переписным книгам дворовых 
людей, живших при боярских усадьбах, 
чаются имена не только отдельных 
художников, но и представителей целых 
семей. Самыми известными были иконо- 
писные мастерские в северных вотчинах 
именитых людей Строгановых, расцвет ко- 
торых приходится на конец ХМ — первую 
половину ХУП столетия. По сути своей, 
семьи крестьян-иконописцев были реме- Неизвестный иконописец. Блгв. кии. Андрей Боголюбский, 
сленными, хотя и продолжали числиться за Георгий Всеволодович, Глеб Андреевич, владимирские 
янским сословием. Соответственно чудотворцы. Икона. 1884. Палех. ГИМ. 
и отношение к женщине-мастеру было здесь таким же, как и в семьях городских ремеслен- 
ников. За все, что создавалось в домашней мастерской, отвечал глава дома. Он же определял 
‘степень участия членов своего дома в ремесле, что практически никогда не учитывалось в офи- 
циальных документах”. 

Истории русского искусства известны не только семейные мастерские, но и случаи, когда 
изографством занимались крестьяне целых деревень. Самыми знаменитыми среди таковых 
были «суздальские» иконники, к которым причисляли жителей сел Палех, Холуй и Мстёра. 
Не позднее второй половины ХУП в. большая их часть была задействована в иконописном 
ремесле. Почти все крестьяне села Борисовка Курской губернии примерно с 1714 г. успешно ос- 
ваивали церковную живопись. Занятие иконописью в селах иконописцев и в их окрестностях 
было практически поголовным. Со временем жители Палеха, Мстёры, Холуя и вовсе отказа- 
лись от пахотных работ и ямщины. В правительственной записке, составленной в 1814 г. для 
великого Гёте, указано следующее: «В иконописном художестве, переходящем из рода в род, 
обращаются крестьяне помещичьи и казенные. В слободе Холуе состоит помещичьих и казен- 
ных 700 человек, и все они без изъятия упражняются в иконописании. В помещичьем селе 
Палехе до 600 человек тем же беспрерывно занимаются»*. Писатель-этнограф С.В. Макси- 
мов в своих путевых заметках 1861 г. пояснял о крестьянах Палеха следующее: ‹..здесь пишут 
образа во всех домах, и не пишет их только мельник и то потому, что сделался мельником; 
ремесел помимо иконописи не знают никаких, нет у них ни кузнеца, ни швеца, ни сапожни- 
ка», Об участии женщин в работе домашних мастерских Владимирской губернии сведений 
обнаруживается немного. Данный факт упоминается в статье Н.С. Лескова. Писатель сетует 
на несправедливое отношение поклонников церковной живописи к крестьянскому иконописа- 
нию и неблаговидные слухи о его мастерах. Причиной тому — расхожее мнение профанов, что 
это не искусство, а «богомазня, которою заняты ребята да девки в Холуе, Суздале, Палихове 
и Мстёрах»*. 
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На протяжении столе 
были мы жительства кой 
тий иконописцев и жи 
между собой тесными Ре ыы 
шениями. Здесь практиковал 
ки поощрялись “ВНУТрикдау 
Иконописцы стремились 
своих дочерей за товарища ры, 
женить сына на девушке ИЗ ее О 
фов: «в этом отношении СОеднеь Зо 
иконописное село Холуй пользоь < Пал 
лешан повышенным интересом 
коренных палешан бабушка не 
бушка происходила родом т Жо 
ли случаи, когда девушки из семе: 
Иконы палехских иконописцев. Северный придел ков вовсе отказывались а 
Крестоваздвиженоко хрома в селе Палех. если их сватали за «не ровню», то 
Фотография. Современный вид иконописцев”. И, несомненно г. 
шение строптивых невест находило понимание у близких — если принять в дом «чужа, 
мильное дело. 
== Е иконописцы приучали к делу с а детства, мало-пом у при. 
влекая их вначале к самым простым работам. Обучать же собственно самой иконописи, ках 
отмечал Н.М. Зиновьев, детей начинали с семи лет, и со временем они становились нас тоящи- 
ми мастерами'®. В этом отношении показательны эпизоды из жизни мстёрских иКОНоПИсцеь 
Бороздиных. В 1916 г. А.Д. Бороздин трудился в Москве над росписью Благовещенского храма 
в Петровском парке. Три его маленькие дочери (в возрасте трех, пяти и двенадцати лет) помо- 
гали отцу растирать краски. Самая старшая подавала отцу кисти, поднимаясь по лесам к ‘само- 
му плафону-потолку, где отец писал Деву Марию у колодца и архангела Гавриила. Девочка ро- 
бела на такой высоте, а отец подбадривал ее: «Не бойся, нам помогает Сама Дева Мария». во 
второй половине — конце ХХ в. в домашней мастерской другого мстёрского изографа, Петра 
Кузьмича Бороздина, трудились пять его дочерей, которые работали наравне со 


своими семью 
братьями", и т.п. Разумеется, обучение в подобных семьях не сводилось к изуч 


ению сложных 
технических приемов иконописи — здесь заботились о пробуждении и развитии внутренних 
способностей детей. 


К 1840 г. в Палехе наряду с семейными мастерскими появляются иконописные мастер- 
ские, где использовался наемный труд. Первые такие объединения принадлежали изографам 
Н.И. Корину, Н.М. Сафонову, П.Г. Удалову. Сафонов, например, сумел привлечь к себе на рз- 
боту около двадцати мастеров. В Мстёре и Холуе, расположенных на судоходных реках, расс- 
лоение на хозяев и наемных иконников произошло много раньше!*. Постепенно, с развити- 


ем капиталистических отношений и крупного фабричного производства во Владимирском 
крае кустарный промысел начал пере: 


ХИХ столетия Холуй, теряя свои я 
иконописцев В. 
работавших т 


Тий 


они активно включались в деят! 
крестьянин-иконописец А.К. Го. 
тины, которые он выпускал, бы. 


: асками. 
ли однотонными, их необходимо было раскрашивать КР 
Первоначально он привлек эт 


гие 
: ъ други 
Тому делу своих дочерей, а потом на него стали работать др: 
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девочки из среды 6 
новый мстёрский ПРомысе ы 865, 
тельно женским и детск Л ста 
селянки трудились уже 
шева, но и на вязни 
хозяев. Некоторые 
приглашены на такие ж 
е ра 

В 1858 г. А.К. Голышев мы 
изображений «литографиюь Я 
выпускалось до 3 ы 


3 
600 листов, ил 
бот также нанимал местны: 


еДНЯков 


им. Пр. 
бы Равда 


овек 
вСКих й 

и ом 
женщины м Хол 


х ам 
тилетнего возраста!9*. девоч: с 
Другим популярным Женским п 
Мстёры на рубеже хХ-хх в, с Ч 
ние («уборка») икон окладами — рощ. 
Фолежные иконы писались Очер Л 


поскольку на них краски испол УМ, 
только в личном письме, а все 
закрывалось окладами. Такого т, ое 
ки распространились повсемест, ыы 
зывались по-разному: «иконы по 01 


О 
«личковые иконы». Ка, 
худо а 
Неизвестный иконописец, Богоматерь «Одигитрия». Икона. Упадок худ жественного уровня, забвение 
ХИХ в. Холуй. Музей икон, Рекклингхаузен лучших традиций происходило, Впрочем, 
и в других иконописных центрах, После. 
вобождения крестьян от крепостной зависимости в селе Борисовка Курской губернии, с первой 
четверти ХХ в. известном как крупный центр церковной живописи, 


условия иконописног 
промысла стали также ухудшаться. В поисках пропитания этим ремеслом начали заниматья 


те крестьяне, которые следили не за художественным качеством икон, а за их количеством 
К 1885 г. иконописными работами в Борисовке занимались около 500 человек. Это привело 
к постепенному сокращению числа ее профессиональных мастеров, которые не в состоянии 
были выдержать конкуренцию с производителями примитивных икон для массовой продажи“. 

Плачевное состояние некогда процветавших центров иконописи усугубилось все расширив 
шимся производством дешевых печатных икон. К счастью, в это время уже многие отчетливо 
начали понимать, что ручной труд не может соперничать с машинным печатанием, и это обстоя- 
тельство создает реальную опасность полного искоренения традиционной русской иконы. Были 
пересмотрены принципы преподавания иконописи в художественных учреждениях и создан Ко- 
митет попечительства о русской иконописи, учредивший ряд школ в селах иконописцев, 

В рассказе о селах иконописцев нельзя не затронуть и еще одну сторону деятельности их 
мастеров и мастериц. Издавна, получая от помещиков «виды» на отлучку, иконники выезжз- 
ли как в столичные города, так и в самые отдаленные уголки Россииг”, На раннем этапе #2 
промысел ездили только мужчины, затем (после отмены крепостного права) — целыми не 
ми. Занимались сельские изографы реставрацией, исполнением заказов на написание м 
и храмовых росписей. Снимали или приобретали помещения под мастерские и торговые ^ 


ря 
вки, где продавали, как правило, свои работы. По адресным справочникам разных городов р 
ди владельцев иконописных и живописных мас 


терских, лавок и магазинов встречают. 
на представителей и представительниц известных фамилий иконописцев владимирски анк 
Нередко одна семья одновременно содержала мастерскую и лавку. В 1892-1896 гг. Е 
Александра Арсеньевна Маркичева имела иконописную мастерскую в С.-Петербурге, вшей 
Ховой ул., д. 44, а Иван Иванович Маркичев был хозяином столичной же лавки, торгов 
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х киотами на Симеоновской у, 
иконами и ул. Палехские же име 
* в менитые иконники У) 1840-х 
мянут Удаловы в Хх 
т. ив 1895 г. упомянуты как владельцы иконописных мастерских в С.- бу ж 
к этой семье принадлежала Мария Ивановна У НС 


/ 
х > далова, занесен: /ю книгу г. У. - 
1914 г. как владелица мастерской и лавки по продаже икон! а 


Монахини 


Сколь ни перспективны для изучения документы. к: 
) ы, касающи: 
часть материалов освещает жизнь крестьянок-иконо а оны 


м сыре. Вичитежьвое сло отит. писцев, избравших своим уделом жизнь 
в России «иконописных» сел, поскольку здесь, как и в семьях городских изо! афов. ход жен- 
щины в монастырь не был популярен. Причины кроются в неее — если т: отт 
ные в фамильное дело, так или иначе могли реализовать себя, то для большинства остальных 
селянок ХХ в. вступление в монастырь длительное время было единственной возможностью 
повысить свое общественное положение (перейти из непривилегированного слоя общества 
вгруппу с более высоким статусом), удовлетворить свои духовные потребности, получить хоть 
какое-то образование. Среди крестьянок, склонявшихся к иночеству, находились наделенные 
художественным талантом. Обращение п с 


7 оследних к писанию. образов почти во всех случаях 
происходило по одной схеме: исполнять живописное или иконописное послушание назнача- 


лось им настоятельницами обители или старшими монахинями, которые должны были забо- 
титься о духовном росте вновь поступивших в монастырь. Какими аргументами руководство- 
вались они, определяя такое послушание своим подопечным, и как оценивали способности 
и склонности к художеству той или иной насельницы, будет рассказано в дальнейшем. Необ- 
ходимо отметить только то, что в разное время и в зависимости от уровня развития ремесел 
вконкретном монастыре их подход имел свои особенности. 

Крепостные девушки, следовавшие за своей госпожой, пожелавшей укрыться от суеты све- 
та за стенами обители, по-прежнему считали ее своей хозяйкой. Ее советы воспринимали как 
указания. В книге С.И. Снессоревой рассказывается, например, что генеральша А.С. Готовцова, 
поступив в 1818 г. в Горицкий Воскресенский монастырь, пригласила к себе своих крепостных. 
Столяр, кузнец, кучер прибыли в обитель вместе со своими семействами и трудились здесь как 
для потребностей госпожи, так и для нужд обители. Всех собравшихся А.С. Готовцова устроила 
жить за монастырской оградой. В самом же монастыре в разное время поселились несколько 
девушек, незадолго до этого получивших от генеральши вольную. Освоив ряд ремесел, А.С. Го- 
товцова привлекла их кэтим занятиям. Одна из бывших крепостных занялась ковроткачеством, 
другая — вышивкой блестками, три (Аграфена Яковлева, родные сестры Варвара и Екатерина 
Новиковы) освоили писание икон масляными красками"®. Две первые иконописицы прояви- 
ли особую одаренность и впоследствии оказали большую помощь бывшей владелице в деле 
организации мастерских как в Горицком монастыре, так и в Воскресенском Новодевичьем 
С.-Петербурга. Художница Аграфена Яковлева — дочь крепостного столяра, до конца жизни не 
покидавшего свою госпожу. В 1819 г. вместе со своей матерью Надеждой Ивановой она поступи- 
лав Горицкую обитель. На тот момент девушке было 29 лет, несение иконописного послушания 
она совмещала с обязанностями уставщицы при ведении церковных служб. В 1849 г. Готовцова, 
принявшая постриг с именем Феофании, пригласила Аграфену Яковлеву и Варвару Новикову 
переехать во вновь обустраиваемый ею петербургской монастырь. Здесь им было определено 
послушание обучать насельниц церковной живописи. Сестра Аграфена приняла монашество 
сименем Артемии и оставалась до последних дней жизни в столичном монастыре. Испрашивая 
разрешение на постриг А. Яковлевой у епархиального начальства, игуменья Феофания охарак- 
теризовала ее как способную иконописицу: «...послушница вверенного мне [петербургского] 
Воскресенского монастыря Аграфена Яковлева с 1819 г. при моих глазах с особым усердием 
проходила монашеские послушания в Новгородском Горицком монастыре, а с 1845 во вверен- 
ной мне обители. Теперь она истинно и усердно желает принять образ монашеский... Принимая 
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С.М. Прокудин-Горский. Общий вид Горицкого монастыря. Фотография. 1909 


во внимание кроткое и хорошее поведение, способность ее к чтению при богослужении и живо. 
писному искусству образов, притом и совершенство ее лет, законом дозволяющее женский пол 
постригать в монашество, покорнейше прошу Ваше преосвященство уточнить Архипастырское 
Милостивейшее распоряжение об исходатайствовании перед Св. Синодом разрешения на по- 
стрижение Яковлевой в монашество». 

Сестры Новиковы, Варвара и Екатерина Никифоровы поступили в Горицкую обитель нес- 
колькими годами позднее. Первая, крестница м. Феофании (Готовцовой), — в 1824 г. в возра- 
сте 17 лет, другая — в 1825 г., будучи семилетней девочкой. Обе обучались рисованию 
и живописи. Однако в петербургском монастыре Екатерина Новикова, вероятно, была осво- 
бождена от этого послушания. Старшая же ее сестра, принявшая в 1847 г. постриг с именем 
Лидии, вместе с м. Артемией (А. Яковлевой) долгое время возглавляла мастерскую церковной 
живописи обители. Явление не столь ‘уж редкое, даже если учесть, какое значительное число 
иночествующих иконописиц, вышедших из крестьянства, оставались рядовыми художнииа- 


в Ивановском и Алексеевском монастырях г. Москвы — Т. Гудина (м. Нина). послушнииа 
, В. Леонова (м. Валериана), в Дивеевском монастыре — Г.В.32 


се или народном училище, а в частном пансионе. И 
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азом Спасителя для алтаря этого храма (см. приложение П: Занятова Г.В. жы К.Я., 
вальнёва А.Н.). 


Казачество 


Казачество представляет собой одно из оригинальных и крупных явлений военной, поли- 
тической и социальной истории России и Украины. Первые казацкие вольницы  ПЯвИиВШИСЬ 
в конце ХУ столетия, в следующем, ХУТ в. широко распространились на всем юго-западе, юге 
и юго-востоке. Составляя пограничный оплот русской земли, воинские поселения казаков, за- 
шитников и колонизаторов, порой оказывали могущественное давление на внутренний строй 
и сдьбу государства. Вместе с тем внутреннее устройство жизни казачества, основанное на 
началах равенства и самоуправления, привлекала в его ряды бедноту. В результате долгой 
борьбы московские цари сумели сломить самостоятельность казацких общин, как вышедших 
собственно из Московского государства, так и из Польши, и всецело подчинить их своей вла- 
сти, Российское правительство предпринимало попытки внедрить в казачестве принципы об- 
щего сословного строя империи, долгое время не приживавшиеся в его сообществах. Первых 
значительных успехов оно добилось только при Екатерине П, когда у казаков окончательно 
отняли право выбора священников из своей среды; духовенство обособилось в отдельную со- 
словную группу. В конце ХУШ в. войсковые чины казачества уравняли с армейскими. С 1827 г. 
звание войскового атамана всех казачьих войск передано наследнику российского престола, 
управление населением — наказному атаману. В 1868 г. всем лицам казачьего сословия предос- 
тавлено было право переходить в другие социальные группы. 


Монахини 


Нельзя сказать, что представительницы воинского сословия сыграли в развитии жен- 
ского иконописания крайне пассивную роль, хотя условия их жизни и не способствовали 
участию в такого рода деятельности. Тем не менее во второй половине ХХ в. этот процесс 
захватил и их. В первую очередь он коснулся тех казачек, которые посвятили себя мона- 
шеству. Иконописные мастерские образовались в женских обителях, сосредоточенных на 
Урале и, прежде всего, на южных окраинах Российской империи: в Иоанно-Мариинской близ 
т, Ставрополя, в Марие-Магдалинской Черноморской пустыни на Кубани, в Усть-Медведиц- 
ком монастыре в Области войска Донского. Большую часть их насельниц составляли казач- 
ки. Одной из самых примечательных была судьба дочери предводителя дворянства Обла- 
сти войска Донского Михаила Васильевича Себрякова Анны (1834-1905). Едва достигнув 
17-летия, девушка стала умолять родных отпустить ее в монастырь. Тогда-то все вспомнили 
отом, что некогда трехлетней Анне святитель Антоний, архиепископ Воронежский, предска- 
зал, что она будет монахиней и великой подвижницей, а потому препятствовать такому вы- 
бору не стали. Отец сам отвез дочь в Усть-Медведицкий монастырь, где несла служение его 
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родственница, монахиня Леонида, и ь 1 
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ее восприемницей. В первые же годы мон 
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(А.М. Себрякова). для малограмотных послушниц, в котором сама 
ар Хе. обучала их иконописанию. В последние годы Жизни 

решилась принять схиму. 24 июня 1905 г., за Месяц 
до своей кончины, отправилась в Саровский монастырь, где посетила все святые места, свя- 
занные с именем подвижника о. Серафима. 


чес 
ла, 


Мирянки 


Сведения о светских иконописицах-казачках обнаруживаются среди материалов лишь 
ХХ столетия. По данным отчета Школы народного искусства ее императорского величет- 
ва императрицы Александры Федоровны в С.-Петербурге, в 1915 г. иконописи и рукоделия 
здесь обучались шесть казачек различных станицу. 

В заключение данной главы следует отметить, что одной из самых примечательных осо- 
бенностей женского иконописания ХУП — начала ХХ в. является то, что к искусству духовной 
живописи обращались женщины абсолютно всех сословий, существовавших в России. 


Глава 3 
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авторы чудотворных цкон 
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иком Спасителем 
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с целью устранения всякого намека на субъективное начало и акцентирования зистинно- 


си», то есть неземного происхождения святыни. С другой стороны, уже в Средневековье 
общество испытывало к изографам особый интерес, поскольку пыталось решить вопрос 
осуществовании некоей закономерности в избрании художников вышними силами. Правда, 
«приписывая иконе святость, Византия не ожидала от иконописца святости», хотя писание 
ихон почиталось подвигом со времен иконоборчества, когда изографам жгли руки и разби- 
вали головы, положив на иконы. Русь же сильно возвысила личность иконописца. Сакрали- 
зация людеи, пишущих образа, «предполагала „соработничество Богу“ как в плане божест- 
венного антологического дара — особого призвания, так и в плане аскетики — практической 
науки стяжания Святого Духа». 

Чудеса и чудотворные иконы — явление с позиций богословия очевидное и естественное, 
но необъяснимое с научной точки зрения. В последние десятилетия появился ряд серьезных 
работ, посвященных этой теме. Вопрос же о мастерах — исполнителях икон, наделенных 
благодатными свойствами, пока не разработан в должной мере. В силу указанных причин 
имен авторов чудотворных образов сохранилось немного. Причем старинные сказания 
о святых иконописцах упоминают исключительно представителей сильного пола, сведе- 
ния же о создательницах чудотворных образов удалось обнаружить только в материалах 
ХИХ-ХХ столетий. 

Все выявленные мной данные делятся на две группы. Основную часть составляют сведения, 
непосредственно касающиеся художниц (княгини Хованской, Л.Е. Масленниковой, Е.И. Сте- 
пановой, К.И. Войлошниковой, дивеевской инокини м. Серафимы, старшей иконописицы Ле- 
ушинского монастыря м. Алипии — А.И. Герасимовой) и их чудотворных произведений. Ко 
второй относятся сведения о чудотворных образах, авторы которых не установлены, но досто- 
верно известно, что они были выполнены в женских иконописных мастерских. 
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заслуживают упоминания. эх 
Будущая подвижница родилась около 1781 г. в г. Мологе Ярославской губернии. Ее роди 
тели, несомненно, были благочестивыми людьми, однако желание дочери уйти в монастырь 


не нашло у них понимания, и юная Лукия решилась на невероятный для своего времени 
поступок. По примеру некоторых жен раннехристианской эпохи, она переоделась в мужскую 
одежду и, решив именоваться Лукианом, отправилась на Север. Местом своих первых ино- 
ческих подвигов девушка избрала мужской Валаамский Спасо-Преображенский монастырь$. 
Какое-то время ей удавалось выдавать себя за юношу, но вскоре обман вскрылся. Боясь от- 
цовского гнева, подвижница не осмелилась назвать свое настоящее имя, и ее «как беглую» 
крестьянку отправили в петербургскую тюрьму. Спустя год отец нашел ослушницу и против 
воли вернул домой. 

Желая подвергнуть себя новому испытанию, она устроилась в услужение к богатой и жес- 
токой женщине. Смиряя свою гордыню, терпела от нее унижения и побои. После кончины 
суровой госпожи Лукия путешествовала по святым местам, тайно приняла монашеский по- 
стриг и отныне именовалась Лампадией. Год свершения этого события определить трудно, 
очевидно, что это произошло до 1818 г. Примечательно, что в православных святцах нет жен 
с таким именем, но мужское упоминается дважды: на 5 июля (по старому стилю) чествуется 
при. Лампад Иринопольский, 19 числа того же месяца — мч. Лампад Антиохийский. Это 03- 
начает, что тайной инокиней Л. Масленникова стала либо 5, либо 19 июля. Обычай же при- 
нимать монашеское имя, начинающееся на ту же букву, что и мирское, известен со второй по- 
ловины ХПУ в. Нередки случаи и заимствования женами мужских имен в честь почитаемых 
ими святых или духовных наставников. Так, П.Г. Розен приняла имя Митрофании в память 
воронежского чудотворца св. Митрофана, в день чествования которого она была спасена от 
гибели. В 1880 г. послушница Аносина монастыря Алексия при постриге получила имя Ле- 
ониды в честь владыки Леонида. Купеческая дочь Акилина Алексеевна Смирнова при по- 
стриге в московском Скорбященском монастыре стала именоваться Рафаилой потому, что ее 
небесным покровителем был архангел Рафаил, и т.п.‘ После долгих скитаний Лукия Маслен- 
никова и ее спутница Наталия остановились в Горбатовском уезде. Здесь познакомились 
с владелицей села Абабково майоршей Н.Я. Прокофьевой. С ее помощью странницы основа- 
ли при кладбищенской Георгиевской церкви богадельню. Примечательно, что на это деяние 
Л.Е. Масленникова получила благословение у знаменитого инока о. Серафима Саровского 


зом о дочерях Церкви и святынях, испол 
ы обителей сохранились особенно полно 


ствуют главным обра 
щиной чудотворной иконы приво 


поскольку документ! 
мер написания жен 
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и валаамских старцев, знавщих ее 
шу, но сумевших понять и Прост Реждь 
шенный обман. ить неко К ` 
В новой богадельне, согласно м ан 
предания, во время молитвенного Ным } 
подвижнице привиделся покровител ОЫПЫя м 
Георгий. Великомученик предстал в ь 

ею невиданном» — в полный рост, ти аз 
ным в доспехи, с мечом в руках — и мы об 
с него икону. По-видимому, он ВЫГлЯ елел Нац 
русских иконах ХПИ в. Насельница И так, м 
и, вероятно, тогда же установила Вар а Про 
ном иконостасе кладбищенского рам т ыы 
авторитет Лампадии (Масленниковой . он 
возрос: многие женщины стремились посел премен 
нованной ею богадельне. Однако статус обще. 
учреждение получило только при последова ЩИНЫ т 
основательницы, в 1848 г. мельниц 
Матушка Лампадия умерла 18 мая 182. 


Зг. 
сорока двух лет от скоротечной горячки С Возраст, 


могила находилась напротив главного а м 
евской церкви. 12 февраля 1889 г. останки и 
Неизвестный иконописец. ы цы были перенесены на территорию 6 ИЖ. 
Св. вмч, Георгий. Икона. До 174, ря тели и 
Московский Кремль ны «против главного алтаря Покровского раша, 
(построен в 1848-1851). Люди, молившиеся т 
лем. Лампадии, брали оттуда песок и землю, масло от неугасимой лампады, зажженной Намет 
упокоения праведницы. Через них многие получали исцеление от болезнейз 


- При жизни м, Лау. 
падия не совершала чудес, но, как говорил св. Ефрем Сирин, часто истинная жизнь праведника 
начинается после смерти. Написанный ею образ св. Георгия после преждевременной кончины 
своей создательницы также прославился целительными свойствами. 

По описи обители от 1848 г., обнаруженной О.В. Буковой, в храме находились три иковы, 
представлявшие Георгия Победоносца. Первый образ был со сценами жития в клеймах и раз- 
мещался подле южной двери в иконостасе, второй, двусторонний (на одной стороне написан 
св. Георгий, на другой — Нерукотворный Спас), — у левого клироса. Третий — хоругвь, сизо- 
бражениями святых воинов Георгия и великого князя Александра Невского. То есть ни одно 
из описаний не соответствовало образу, написанному после видения, который представлял 
только одного святого’, По-видимому, облик образа претерпел некоторые изменения. Соста- 
вители же описи не сочли нужным отметить, какая именно икона принадлежала кисти пер" 
воосновательницы. Бесследно исчезнуть столь чтимая святыня не могла, тем более что 0#з 
упоминается, хотя и опять-таки без описания, в 1889 г. Прояснить вопрос — какая же изпе 
речисленных икон являлась чудотворной, отчасти помогают сведения о деятельности одно! 


из преемниц м. Лампадии, начальницы Абабковской богадельни Евдокии Титовой (позднее 
м. Палладия). Обеспокоенная сост 


оянием неумолимо ветшавшего Георгиевского р 
обратилась за помощью к муромскому купцу, чьи владения находились неподалеку от Ав и 
ва. Н.А. Акифьев был в это время тяжко болен, но согласился помочь богоугодному заведен! ь 
Тогда же произошло его исцеление от масла лампады, возжигаемой перед образом св. ый 
оргия. В 1847 г. на дарованные богатым покровителем средства начальница <переменилат 
ностасы в Георгиевской церкви, поправила некоторые иконы, другие написала ВНОВЬ” и 
сведения позволяют предположить следующее: возможно, икона св. Георгия со сценами 
и есть та, что была исполнена подвижницей м. Лампадией. Об этом косвенно свидетельств 
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? данные. В первую очередь ее местоположение ‹в иконостасе п ОНО 
ой двери». 


дю ы, то есть иконы, представлявшие изображе 
пе, в честь а ое освящена, обычно я церкви 
Ра сто по правую руку иж их врат (с южной стороны). Были, конечно, сле иконы 
(ик) док расположения в р м ряду иконостаса путали, но это Е ко- 
я я. роме О рт 6 АН и упоминаемых описью 1848 ея 
т Георгия, КотоРУ ыл рогато украшен: «На великомученике ризы венец се бр к 
в пащённый»^. В христианстве обычай украшать священные образа жи 


зе Мих ‘особого почитания. Золото и серебр 
ри онизывающих преображенную плоть святого, внушавших чувство благоговения. 
ре проведены в 1847 г. При устроении новых иконостасов размеры «мест» 

ры о менялись (как правило, увеличивались). Старые чтимые образа, не Е 


зн 
диепара 
ова нар 


ен р 
и рей конца ХУШ — первой половины ХХ в.? В 1889 г. фиксируется новое местополо- 


[8 : ы 
иконы, исполненной м. Лампадией. Это «иконостас храмового придела», но, вероятно, 


жене кладб б Е 
^ и же благодетелем Абабковской обители Н.А. Акифьевым. В новом храме было освящено 


м 


Княгиня Хованская 


‘одна из создательниц чудотворной иконы была великосветской дамой, никогда не обла- 
‹авшейся в монашеское одеяние. Она принадлежала к семье Хованских, которая была в числе 
зевятнадцати самых влиятельных фамилий Российской империи. Княгиня Хованская явилась 
заолнительницей единственной чудотворной иконы из числа написанных женщинами- 
мирянками, которая имела свою летопись с упоминанием конкретного автора". В ряде сочи- 
зений ХХ столетия приводятся сведения об этом произведении Хованской — местночтимой 
зротворной святыне церкви села Майкор Соликамского уезда Пермской губернии — и текст 
зетописи, написанной на нем. В летописи сообщается следующее: «Сей образ Матери Искупи- 
теля нашего о всех скорбящих, в сновидении показавшейся рабе Божией княгине Хованской, 
взвак искренней благодарности за спасение ея от болезни 1823 года мая 16 дня, усердием ея 
собственной рукой написанный для часовни при деревни Быковой в дачах Майкорскаго заво- 
22, принадлежащего Всеволоду Андреевичу Всеволожскому». Автор статьи 0б иконе в «Перм- 
сих епархиальных ведомостях» сообщает также, что этот образ был выслан из Петербурга 
81824 т. и 24 октября поставлен в указанную часовню". 

Данная летопись поистине бесценна своей подробностью. Она описывает неординар- 
н0е событие, побудившее запечатлеть увиденное, указывает точную дату и некоторые сведе- 
ния о бытовании памятника. И все же многое (до момента перенесения его в часовню села 
Быково) остается неясным. Несмотря на то что надпись указывает на принадлежность автора 
иконы к конкретной семье, ее имя не приводится. К сожалению, и в специальной литературе, 
повествующей об образе Богоматери «Всех скорбящих Радость», ни одной строки не посвя- 
цено самой художнице. Остается загадкой и то, при каких обстоятельствах икона оказалась 
20 владении Всеволожских. Попытаемся восполнить эти пробелы путем привлечения других 
источников и как можно полнее воссоздать историю иконы. 
веские источники говорят о том, что пермские села 

‘ся в двух верстах друг от друга) действительно никогда не принадле: 


Майкор и Быково (распола- 
жали Хованским”. 


сцы — авторы чудот 
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ичестве Строгановых. В 1773 г. пере 
сь в наместн! 
они значили 


ы Ли 
ительному камергер: КНЯз 
В старину сенатору, действ У, извест ю 
воложскому, ‚ не имевший Ном; ы 
Алек В овороте 1762 г. Сенатор. не имевший собствен У Со М, 
в государственном и тезке камергеру Всеволоду Анд деть У 
= ие земли своему племяннику писи на иконе. реевичу Все о 
пермск в тексте над! я "Вод. 
в помянутому Ох 
(1769 нах святынь при а а семей: ых 
ры и в церковь практиковались издревле. я ованских така, 
мещение ик о. целый ряд родовых имений с домовыми и приходскими "Мела м, 
О т огоматери «Всех скорбящих Радость» была очень Др Мам 
же, ой написана ею собственноручно, под впечатлением осоё КНяги 
ванской, 


я 
сновидении и последовавшее затем исцеление ых личных 
тельств: явление образа в большим недоверием относ УДОЖНцы о, 

метить, что в России с боль р ИЛИСЬ К Новоявл М. К 
иен ное признание образа чудотворным могло принести иницие Зло 
ня реке Все это говорит в пользу того, что данный образ мог быть и та 
явления много вах Поэтому очевидно, что «иконописицу» с единяли одарен то 
ре Из летописи образа также следует, что упомянутая здесь еы Узы С 
ыы потомком великого литовского князя ет Ня супругой ода бо 
ванских, живших в первой четверти ХХ столетия. сколько женщин этой № 
возрасту соответствующих создательнице иконы. Однако целый ряд причин поз не 
делить из их числа одну — Екатерину Матвеевну Хованскую, супругу князя Петра м 
(1760-1830). В начале ХХ в. только семья княгини Екатерины находилась в РОдствени 
отношениях с владельцем упомянутых пермских сел. Ее дочь, княжна Варвара Петровна м 
супругой младшего сына В.А. Всеволожского, Никиты Всеволодовича, Вскоре после 
ния княгиней Хованской чудотворного образа". Во всяком случае других тесных связей 
этими знатнейшими родами России генеалогические справочники не прослеживают. а 
отношения Е.М. Хованской с влиятельным камергером были не столь простыми ие 
ными, как могло бы следовать из указанного факта родства. Остановимся на источниках, си 
собных осветить историю жизни сиятельной княгини. 

В исследовании П.Н. Петрова указывается, что супруга П.А. Хованского была дочеры 
доктора Пекена (Раескеп)*. По старинным медицинским справочным изданиям удалось 
установить, что во второй половине ХУШ в. в России работали два медика, носивших ф- 
милию Пекен, которые оставили заметный след в истории русской медицины — дед и от 
нашей героини. Старший, Христиан Пекен (1731-1779), сыграл немаловажную роль в дел 
санитарного просвещения нашего отечества. Венгр по национальности, уроженец гора 
Розенау (Рожнява), учился математике, а затем медицине в Виттенберге и Галле. В 17511. 
получил докторский диплом в Виттенберге, защитив диссертацию, опубликованную вто 
же году. Возвратившись на родину, Х. Пекен некоторое время работал как физик в области 
Гемер. В 1754-1755 гг. переселился в Россию. Здесь занимался медицинской практикой св 
чала в С.-Петербурге, а с 1757 г, вплоть до своей кончины — в Москве. Известно также, что 
он являлся автором первой в России популярной книги по медицине «Домашний лечебних, 
или Простой способ лечения». Это сочинение имело большой успех и только в ХУШ в.в" 
держало пять переизданий. 

Его сын, Матвей Пекен (1755- 1819), ставший достойным последователем дела ии 
более известным ученым, родился в С.-Петербурге. Младший Пекен — автор как р 
пяти фундаментальных исследований, посвященных различным проблемам химии > ше 
Е его перевод пятитомного исследования А.-Г. а т 
ХУШ — наз у! т льной врачебной науки». Труды М.Х. Пекена в по ной ВОС 
вт зы переиздавались, что говорит об их зы Е 
еси и. Матвей Христианович Пекен был удостоен советник [о 

едико-хирургическом училище, имел чин надворного 
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ковника”'. 


он. и незаурядной семьи. Однако ее 
стью рода князей Хованских. Брак во всех 


ы .М. 
Ниязь Петр Хованский был много стар Пекен установить не удается, но очевид- 


но, емх. Пекена). Разумеется, этот факт не 
нов: ‘Со стороны этот союз, в результате 
пе ‘лядеть вполне счастливым, если бы не н; 
выГ ‚броской внешностью и многочисленнь 
е жила семья Хованских, княгиня Екате] 


ве. ТД 
8 устоять перед ее очарованием. Сам Все 


мечательно неординарнои. Камергер был не просто сказочно богат, получив от и огро- 
пермское состояние (6000000 десятин земли, Усольские соляные промыслы и 
олитейный и железоделательный завод? ) и не менее еиеа приданое за женой 
он смог изрядно преумножить их. В.А. Всеволожский и сам трудился, не покладая рук. иво 
есуясь новейшими технологиями и молниеносно внедряя их в производство. и актив- 

но привлекал талантливых и широко эрудированных специалистов. Однако прогрессивный 
приниматель, крупнейший заводчик и землевладелец В.А. Всеволожский столь же энер- 


предпр! 
тично тратил нажитое. Он жил на широкую ногу, закатывал роскошные пиры, помимо всего 
мел свой хор и оркестр, пользовавшийся популярностью 


был страстным любителем искусств, и: 
московского общества, переехав в столицу, организовал свой театр?. 

Скорее всего, и на этот роман ветреной Хованской общество посмотрело бы сквозь пальцы, 
если бы сами влюбленные не сделали его достоянием гласности. В одной из записок А.С. Пуш- 
кина, написанной много лет спустя после означенных событий, кратко, но достаточно живо- 
писно представлены все неприглядные стороны этой великосветской связи: «Однажды на чер- 
даке Шаховского я познакомился с Никитой Всеволожским. Его отец — петербургский богач, 
владелец пароходной компании на Волге, то есть владелец всей Волги, Всеволожский влюбил- 
ся в княгиню Хованскую, купил себе дом напротив Николы Морского, оформил его на имя 
своей гражданской жены, содержал всю ее большую семью, включая брошенного мужа. Муж 
пытался жаловаться императору Александру, но смирился и жил на хлебах обидчика. Яркие 
впечатления...» — замечал великий поэт не без иронии“. 

Совместная служба в Коллегии иностранных дел (с 1816), общие театральные и литератур- 
ные интересы сблизили Пушкина с молодым князем Никитой Всеволожским и на долгие годы 
связали узами самой преданной дружбы. Таким образом, историю взаимоотношений В.А. Все- 
воложского и супруги П.А. Хованского поэт получил практически из первых рук. Этот сюжет 

так захватил А.С. Пушкина, что он решил использовать его в своем новом романе «Русский 
Пелам». Разработал план сочинения, обдумал характеры героев и начал писать, но вскоре пре- 
кратил «по некоторым важным соображениям». Исследователь творчества Пушкина П.М. Ка- 
занцев, тщательно изучивший архив семьи Всеволожских, убедительно доказал, что главная 
героиня его незаконченного произведения (А.П. Вирлацкая) является точным «портретом» 
княгини Е.М. Хованской, а детали ее гражданского брака описаны А.С. Пушкином (в планах 
итекстах романа) с достоверностью архивиста*. 

Княгиня действительно была способна вызывать в мужчинах очень сильные чувства, до- 
водившие их до безрассудных поступков. В 1810 г. П.А. Хованский, встревоженный романом 
жены с В.А. Всеволожским и «ослепленный любовью к недостойной», решился удержать ее 
не слишком разумным способом. Он выдал доктору медицины М.Х. Пекену доверенность на 
«полное управление всем движимым и недвижимым имением без всякого требования от него 
отчетов», оказавшись, таким образом, в полной зависимости от тестя и жены. Е.М. Хован- 
ская, окончательно утратив интерес к супругу, оставила ему детей и переехала в родительский 


мное 


Глава 3. 


. а Москву в 1812 г. вместе с овдовевши № | 
дом. А при о ко. В 1817 г. В.А. Всеволожский и мм ть, 
лась на Урал, во вл бург Материалы периодической печати указывают точный манка С 
реезжают в ки В.А. Всеволожским для Е.М. Хованской — 2-5 рес мы 
в столице, в д. 219 (ныне ул. Глинки, д. 8)7. Дом относился к приходу Бо аллей х 
часть, 4-й а Кто собора. Любопытно, что в исповедальных росписях этого т ео 
Никольского жеж упоминаются слуги Всеволода Андреевича ВсеВоложскот а вчнь 
ле еее я обслуживавшие дом Хованской, но сама княгиня в этих Кум ыы 
двад! Ем р ыы 
р ежи Совмергером уже не был тайной. Разоренный князь П.А. Хованс 

был вместе с детьми пере! 
женой последнего, продол: 
от романов с другими мужчинам 


Кий вы 
йти на полное содержание Всеволожского. Княгиня, став жа, 


жала вести прежний образ жизни. Она не в силах была .. ой 
и. В.А. Всеволожский обо всем был осведомлен ие ыы 
и 


й й е 
своих отъездов приставлял к Хованской соглядатая. Последний подтверждал все самые ны 
опасения, но и это не ослабило чувства князя к неверной возлюбленной. Княгиня о — 


умело сплетала интриги и всерьез рассорила Всеволожского с его сыновьями, Алекса 
и Никитой. Впрочем, это было довольно легко, поскольку молодые Всеволожские, каки 
Хованской, страдали от связи отца и горячо, порой опрометчиво упрекали его?. Однако 
они были еще очень молоды и зависимы, то что же говорить о старшем поколении Родствен. 
ников обеих семейств. е 

Двадцатые годы ХХ в. стали для Е.М. Хованской и В.А. Всеволожского временем суровых 
испытаний. В 1821 г. в мучениях умирает сын Е.М. и П.А. Хованских, князь Василий, и. 
давший тяжелой наследственной болезнью. Вслед за ним уходит из жизни и дочь Всеволох. 
ского Мария Всеволодовна Сипягина®. Это пробуждает в свете новую волну осуждений. т 
А.С. Пушкин ироничен, то другие негодуют. Родственники видят в гибели молодых ‘людей 
справедливую кару. И сами отношения между княгиней и В.А. Всеволожским, судя по неко- 
торым свидетельствам, осложняются. Это видно хотя бы из письма родственника П.А. Хован- 
ского А.Я. Булгакова брату от 6 июля 1821 г. Он пишет о том, что на свете всегда находились 
и будут существовать люди, которым доставляет удовольствие уведомлять других о постипших 
ближнего несчастьях. И, как пример тому, приводит следующее известие: «Подлинно очень 
разительно обстоятельство, что Всеволожский должен объявить Хованской о смерти ее сына 
[князя Василия], а она ему о смерти дочери его. Это глас Божий, говорящий: очнитесь, негод- 
ные!» ”' Чувствуется, что автор послания предрекает дальнейшие горести, которые вскоре по- 
следовали. В 1823 г. княгиня Е.М. Хованская перенесла страшную болезнь и чудом избежала 
кончины. В тот же год В.А. Всеволожский столкнулся с рядом скверных неожиданностей. Дол- 
ги его катастрофически росли. Под угрозой находилось и его пермское имение из-за утраты 
залогового свидетельства, о чем сообщалось в «С.-Петербургских ведомостях» от 14 и 18 дека- 
бря*. В том же году у Никиты Всеволожского и его давней возлюбленной талантливой балери- 
ны Авдотьи Овошниковой рождается сын Ираклий. Однако брак потомка Рюрика с бедной 
танцовщицей невозможен, ив 1824 г. Е.М. Хованская дает согласие на брак ветреного Никиты 
Всеволодовича со своей дочерью, княжной Варварой Петровной (1807-1834), только что вы" 
шедшей из стен Смольного института». Это был широкий жест: княгиня Екатерина навсегда 
утрачивала надежду соединиться с отцом новобрачного законными узами. Два семейства, об" 
реченные «носить печать позора», облегченно вздохнули, увидев благоприятные изменения 
в поведении Е.М. Хованской. 
ие ры ея юной дочери, княгиня Екатерина должна ети ры 
положения (скорее ты солижения с зятем и другими родственниками. Этим и 
ношении вещь способная же о ния лены а ры В пользу 
ин 6 приобщить Всеволожских к сокровенным тайнам княгини. Дени, 

рит хотя бы тот факт, что среди ближайших родственников Хованских о снов 


ть Ка” 


88 Раздел. Доброцетел 


дость» 
нем арисовывается ряд возможных причин. оказалась так далеко от Петербурга. 


ара перейти не к старшему сыну ка- 
т у. Это подтверждается обстоятельством, что 
р железный, листокатательный завод», назвал 
. Соотве 
ых земель становилась и его молодая супруга В.П. Х 
ившихся в пермском владении Всеволожски 
Хоний. Наряду с нию о жили пермяки, рвыми поселенцами села Майкор 
были пермяки, которые ив в. составляли большинство здешнего населения. Неизбеж- 


большое зн; 
ачение укреп 
православия, и появление в этом крае святыни о раиаееии ева 


представлялось весьма значимым событи 
ем. 
Кроме всего, как уже отмечалось, в это время возникла угроза потери этих земель Всеволож- 


скими. 

Пережившая большие несчастья (смерть сына Василия в 1821 г., опасно повлиявшую на здо- 
ровье его отца, князя Петра Алексеевича, а два года спустя — собственную тяжелую болезнь), 
княгиня Е.М. Хованская видела в чудесном сновидении проявление высшего покровительства 
не только по отношению к себе, но и ко всем своим близким. Как уже отмечалось, Варвара 
Петровна была в семье не единст к 


венным ребенком. Чета Хованских имела еще двух дочерей 
(одна в замужестве носила фамилию Мансуровой, другая — Вешняковой), не считая сыно- 
вей. Однако именно молодая госпожа Всеволожская, по мнению матери, нуждалась в особой 


опеке. Отдавая дитя в жены человеку, уважением которого сама не пользовалась, сиятельная 
художница собственноручно написала привидевшийся ей образ для часовни села Быково. Тем 
самым препоручив заботу о дочери и об имении ее новой семьи самой Богоматери. Опасения 
княгини Екатерины, видимо, действительно имели серьезные основания: В.П. Всеволожская 
скончалась десять лет спустя после описанных событий, прожив только двадцать семь лет. Ее 
похоронили на Большеохтинском Георгиевском кладбище С.-Петербурга, где позднее обрели 
покой свекор (1769-1836) и единственный сын Варвары Петровны Всеволод (ум. 1891). 

Те перемены, которые наблюдались в поведении Е.М. Хованской в 1823-1825 гг., носили 
временный характер. Внушив В.А. Всеволожскому чувство вины за принесенную ею жерт- 
ву, княгиня накрепко привязала камергера к себе. Сама же вскоре вернулась к прежней жиз- 
ни, по-прежнему успешно сеяла раздор между В.А. Всеволожским и его детьми. Вместе с тем 
свои материальные интересы Е.М. Хованская смогла обеспечить и после кончины сиятельно- 
то возлюбленного. Духовным завещанием старший Всеволожский обязал своих наследников 
втечение года по его смерти выкупить из залога петербургский дом Всеволожских — домовла- 
дение Хованской, а также выдавать княгине ежемесячное содержание 3000 рублей. Кроме 
того, им надлежало платить огромные проценты с продажи железных товаров, производимых 
на уральских заводах, «по смерть ея». В случае же неисправного платежа княгине Хованской 
обеспечивалось право приостановить продажу продукции”. 

Может быть, чудесное сновидение княгини и было простым обманом, тонким расчетом 
хитроумной интриганки, однако ее икона Богоматери «Всех скорбящих Радость» на протя- 
жении многих десятилетий являлась неотъемлемой частью духовной жизни населения Перм- 
(кой земли, даруя ему утешение и надежду. Распространение культа петербургской иконы 
‘пособствовало воцарению мира и спокойствия в столь непростом в религиозном отношении 
Пермском крае. Здесь ее тщательно оберегали. Живописная поверхность образа была закрыта 
стеклом, украшена серебряной кованой ризой с тремя позолоченными венцами, «сиянием» 
и серповидной дугой под ногами Богородицы*. С 1825 г. в зимнее время икона находилась 


в Богоявленской церкви села Майкор,. Л 
реносилась в часовню села Быков 
влены торжественные крестные 
16 мая — в день видения об 
24 октября — в празднован 
«Всех скорбящих Радость» 
Пасхе. Икона искренне 
ходах края. 

Авторы первых, из установленных я 

икон женской кисти, подвижница м Вон 
и успешная охотница за богатством ма 
ская сточки зрения нравственности являк 

кие противоположности: добродетель и 
сходство заключается только в одном — нед ей 
ной силе и целеустремленности характеров, ть 
вая, скрывшись от соблазнов мира, посвятила р 
жизнь служению благородной цели, Отв 
сот духовности. Другая, лишь ненадолго ыы ты 
шись о вечных ценностях, вернулась к прежней 
жизни, полной светских удовольствий,  ДОЗВОЛен. 
ных и недозволенных. Тем не менее обеи; 


о. вы етом 

хе БЫЛИ уе 
аз. оды, Жени 
раза княгине оды, 


ие всех икон Бо 


Яр. 
порок, у, 


м в разных 
М. Фунтусов. Богоматерь $ 
«Все скорбащих Радость> Инна, 1760. жизненных ситуациях было дано чудесное Видение 
С-Петербург. ГМИР. икон. Согласно учению Церкви, «Господь творит 


чудеса не только над праведными, но и над грешни. 
ками, чтобы первых укрепить в вере и благочестии, других привести к покаянию и спасению», 
сподвигнув на добрые дела. 

Иконописные подлинники, большинство произведений агиографического жанра, как пра- 
вило, описывают желаемый образ церковного художника. Однако и в житиях русских святых 
встречаются примеры, указывающие на изографов (в том числе и монашествующих), весьма 
далеких от христианского идеала. В повествовании о св. Варлааме Хутынском говорится о м- 
настырском казначее-иконописце, который жил «нетрезво», а также об «одержимом бесом» 
иконнике Иване. В житии св. Саввы Крыпецкого упоминаются иконописец-пьяница Мартын 
Ушак и изограф Евстафий, в трудные времена прибегавший к помощи волхвов”. Среди жен- 
щин-иконописцев также были не вполне соответствующие идеалам духовного сана и церко- 
вного живописца. Насельница Красносельского Введенского монастыря иконописица В.К.Де- 
ментьева в 1907 г. не без оснований подозревалась в распространении атеистического учения. 
Игуменья Серпуховского Владычного Введенского монастыря м. Митрофания (П.Г. Розен) по 
обвинению в мошенничестве в 1874 г. была привлечена к суду, за которым последовала ссы” 
ка. Настоятельница Троице-Параскевиевской Топловской обители м. Валерия (В.А. Боде) о- 
пустила большие траты монастырских денег, доведя обитель до банкротства, и была т 
от должности, и т.п. Правда, ни одна из руководительниц обителей не действовала из лично 
корысти (см. приложение И: Боде В.А. Мандрыка Е.3., Розен П.Г.). кой 
ы = ии обыакь,  предшествовавшим написанию икон ие 
вья, так и эпохе оон: Оба видения ОЖНИЦ СОЗЕУНЫ К пер бостреннотию 
ры - а сее мистическим восприятием реального мира, о 

с й религиозного чувств: ным 80 
ния и сближения с реа мееи- посоринималитЕак” дву 3 НЫ Чудесные 
явления ангелов, свя ИМ миром, как способ познания божественной ист я в пеЧаЛ х. 

› святых, Пречистой Девы и самого Спасителя даровали утешени 
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очествовали о грядущих событиях, на- 
РО ди на благие дела®. Чаще всего виде- 
показывали иконы хорошо известной 
ния ографии. К их числу можно отнести 
икон отренные примеры. 
"Ри сточники свидетельствуют, что приви- 
вшийся Лукие Масленниковой образ свя- 
1ев мц, Георгия ранее был ей неизвестен, 
оне угочняюТ, ЧТО именно показалось в нем 
ыЫЧнЫмМ. В соответствии с указаниями 
и онописных подлинников св. Георгий всегда 
бражался юным и почти всегда облачен- 
мВ доспехи. Смутить подвижницу могло то, 
и тоон предстал изображенным в полный рост. 
Такой иконографический вариант имел рас- 
нение в ХГ-ХН вв., то есть в раннюю 
эпоху русского христианства. Чуть позднее 
повсеместно стали встречаться иконы, пред- 
ставлявшие святого воителя на коне в момент 
чудесного поражения им змея. Тем не менее 
другиетипы изображения св. Георгия Победо- 
носца не были ими вытеснены окончательно. 


Неизвестный иконописец, 


п они не были известны м. Лампадии. Богоматерь «Всех скорбящих Радость». 
Образ, привидевшийся княгине Хован- Икона, в окладе (точная копия образа, принадлежавшего 
вой, в целом повторяет основные черты из- царевне Наталье Алексеевне). МХ в. 


С.-Петербург. ГМИР. 
вестных вариантов изображения Богоматери ы 


«Всех скорбящих Радость>*'. В центре композиции была представлена Дева Мария с Младен- 
цем на левой руке; ее окружали страждущие, которых она одаряла различными благами. Од- 
нако, согласно старинному описанию, икона Хованской имела отличительную особенность, 
явленную сновидением, и не встречавшуюся в других образах этого иконографического типа. 
Богоматерь была изображена стоящей «в радуге, обращенной краями вверх». Первая мысль, 
которая приходит при этом упоминании, а не ошибся ли составитель описания произведения 
Хованской? Может быть, он имел в виду не радугу, а луну — и та, и другая являются имена- 
ми-символами Пречистой Девы“. Последняя же — более типичная деталь для прозападных 
русских изображений Богоматери ХУП-Х!Х столетий. Она встречается в ряде петербургских 
образов, которые, вероятно, и повлияли на видение княгини. 

Что же касается реальных источников, то здесь следует напомнить, что икона Богома- 
тери «Всех скорбящих Радость» была чрезвычайно почитаема в России. Повторения раз- 
личных ее иконографических вариантов повсеместно получили широкое распространение. 
В ХУП- ХХ столетиях более двадцати икон такого типа прославились в нескольких городах 
России своими чудесами*. В их честь было установлено особое празднование, свершавшееся 
24 октября. Только в С.-Петербурге три образа данной иконографии чтились как чудотворные. 
Первый появился здесь в 1711 г. Согласно одной версии, это был список московской иконы, 
в соответствии с другой — предполагалось, что в новую столицу была перенесена подлинная 
святыня, где она также стала очень чтима*. Документы середины ХУ в. свидетельствуют, что 
‹феди моленных икон небольшого размера, продававшихся в лавках петербургского Гостино- 
го двора, преобладали изображения Богоматери «Всех скорбящих Радость». Примечательно 
также, что в 1818 т.. через год после приезда княгини в С.-Петербург и всего за несколько летдо 
видения и написания ею образа, в столице была освящена каменная церковь во имя чудотвор- 


ной богородичной иконы «Всех скорбящих Радость»®. 


Глава 3. Ж 


И. Степанова) 


Емилия (Е. 1 
Игуменья и иконы не совсем обычной или совершенно 55 


оказывал 
В ряде случаев видения ВО интересны, поскольку напоминают о древней пра И ик, 
нографии. Эти примеры ос се. Достигшие высот духовности изографы могли а Кению, 


ческом процес я: 
ре 9 невидимое. Познанные — ” а реа ес, 
НЫМИ 0Ч: сказам святых подвижников образы красках. Некото ся 
известными по р или широкое распространение. Другие почти забыты, но, к рен, 
ет К числу последних относится икона Богоматери работы ое 
[< 

ии (Степановой). ы 

и чудесные посещения происходили ет нина, СЕ их УдоСтаивадея, 
Монахине Емилии и ее близким довелось пережить к мнит м сыграли в жа 
праведницы очень важную роль. Первое было азы щед Е ь Удущей игумен 
мать, Надежда Мироновна Времьева, девушка глубоко верующая, не ны ВЫЙТИ Замуж > 
Ивана Степанова, богатого помещика, давно отошедшего от Церкви. В минуту горестных и 
думий ей явился святитель Николай Чудотворец и поведал, что она должна совершить этот 
и стать супругой вольнодумца. Молодая дворянка исполнила наказ и в память о видении п 

) Харьковской губернии храм Св. Николая®, В част. 


строила в селе Стрелетчино (Стрелечьем и 
ливом браке с И.И. Степановым у нее родилось четверо детей, которые росли, окружены, 
роскошью. Любимицей была дочь Елизавета (1810-1873), которая мечтала о духовной Жизни 


в монастыре. Понимая, что отец никогда на это не согласится, она молча страдала. Тогда-ту 
во сне Елизавете были представлены сцены Страшного суда: мучения грешников и блажен. 
ство праведников. С этого момента она уже не сомневалась в своем выборе. Родители, чтобы 
отговорить девушку, предприняли поездку по разным монастырям. Они надеялись, что суро- 
вый быт духовных уединений испугает дочь, но этого не случилось. Она продолжала мечтать 
о монашестве, родители же оставались непреклонными. 24 октября 1826 г. матери Елизаветы 
явился св. мч. Арефа и потребовал отпустить дочь. 1 июля следующего года Елизавета Сте- 
панова поступила в Борисовскую Тихвинскую необщежительную пустынь Курской губернии. 
Отец предпринял всевозможные меры, чтобы ее жизнь в обители стала невыносимой: отказал 
в материальной поддержке, убедил игуменью пустыни строго обращаться с Елизаветой, назна- 
чать ей самые тяжелые послушания, приставил к дочери женщину, которая следила за каждым 
ее шагом. Но чем суровее становилась жизнь праведницы, тем больше она утверждалась в сво- 
ем выборе и в 1833 г. приняла постриг в рясофор с именем Емилия. 

Когда родители скончались, братья послушницы решили основать в родовом селе Стре- 
летчино женский монастырь, где могла бы жить их сестра. Матушка Емилия и ее брат Михаил 
отправились в С.-Петербург хлопотать о разрешении основать монастырь во имя Николая Чу- 
дотворца. Однако император Николай [ не дал своего согласия. Прошло полгода, но ничего не 
менялось: вестей из столицы не было. Тогда-то в четвертый раз в судьбу м. Емилии вмешалось 
провидение. 14 марта 1845 г. она прочитала перед иконой Пресвятой Б у и за 
снула. Во сне привиделись покойный оте! р ара еня 

ц, святитель Николай и Бо оведала, 
что идея создания монастыря ей близка и дело будет бл пней 
м. Емилия пообещала, что в обители будет бо А отн 
шум, появились облака и раздался еж „ ия церковь. В тотже момент послытаж: 
известие!» Вслед за тем появились два ангел: = ей ы решено вскоре дано бу рт бе 
том, было начертано: «Святителя а с раскрытой книгой, на страницах которой, 3070 
чудотворца Николая монастырь девичий принимает Царица 
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| заветам...>® 29 декабря 1845 г. послушница 
а пострижена в мантию, а 26 февраля 
и ошего года возведена в сан игуменьи. 
следую сные явления сопровождали игуменью Еми- 
чуде ротяжении всей жизни, но только последнее 
очатлено ею на полотне. Взяться за кисть 


о запе ‚ 
у, а лишь некоторое 


вре 
рмилия 


дию на п 


был а решилась не с 
мя спустя. Обрести Е ей помогли беседы 
наставником архиепископом ерсонским Иннокен- 
неми благословение и ыы ковского Фи- 
зарета (Дроздова). ыы совету ыы милия написала 
з Богоматери «Сонное видение». Многие годы 
образ хранился в ео Казанской церкви Верхо- 
Харьковского Николаевского монастыря, Как выгля- 
ело это произведение, можно представить благода- 
я жизнеописанию преподобной Емилии. Последняя 
зафиксировала все запомнившиеся ей подробности 
сновидения. Внизу — саму себя спящую, слева — фи- 
туру И.И. Степанова, справа — образы Богоматери 
нсвятителя Николая. В верхней части иконы — обла- 
ко сангелами, несущими раскрытую книгу. Извест- В.И. тя Портрет митрополита Московского 
но. что на изображении была запечатлена надпись еси: м 
опринятии монастыря под покровительство Царицы 
небесной. Находилась икона в одноярусном белом (под мрамор) иконостасе монастырской 
Казанской церкви. Перед ней всегда горела неугасимая лампада. 14 марта 1855 г. образу был 
установлен день празднования, а накануне перед всенощной была отслужена панихида по им- 
ператору Николаю 1. 

Всю оставшуюся жизнь м. Емилия провела в неустанных заботах о благополучии и про- 
цветании своей обители. В личном обиходе отличалась скромностью, того же требовала и от 
сестер. Однако убранство храмов ее обители поражало изяществом и богатством. Временами 
под влиянием молитвы она пребывала в необычном состоянии, изумляя близких проявле- 
виями предвидения. Лицо праведницы просветлялось, глаза излучали особый свет. Слова ее, 
предчувствия и предсказания в точности сбывались. Сама м. Емилия называла это состояние 
«действием души». Несмотря на пережитые чудесные посещения и открывшийся пророческий 
зар. она не была уверена в своих силах и постоянно училась: совершала паломничества по свя- 
тым местам, посещала обители, славившиеся строгими уставами, вела долгие беседы с людь- 
ми глубокой учености и благочестия. Среди ее собеседников были архиепископы Иннокентий 
Херсонский и Филарет Черниговский, архимандриты Арсений Святогорский и Сергий Троиц- 
кий Ахтырский и многие другие. 5 марта 1848 г. игуменья Емилия за благоустройство обите- 
лиудостоена благословения Святейшего правительствующего синода. 21 апреля 1851 г. — на- 
праждена золотым наперсным крестом. Ее кончина была тихой, без предсмертных страданий: 
пела исповедаться, причаститься святых тайн и умерла®. 

История игуменьи Емилии завершает рассказ о художницах-любительницах. 


Монахиня Серафима (Петракова?) 


«Четвертый удел Богородицы» — Свято-Троицкий Серафимо-Дивеевский монастырь об- 
ладал одной из самых крупных женских иконописных мастерских в Российской империи. Он 
10 праву мог гордиться своими художницами. Но лишь одно имя неизменно вспоминалось па- 
зомниками и историками обители — имя инокини Серафимы. «Ее кисть чрезвычайно нежна, 
лает настоящий свет и выражение ликам святых праведников и может быть отличена от других 


8 
( 


н», — восторженно писал оее даровании первый летописец моно 
живописных икон», 


я ря 
‘Чичагов)”. й 
мандрит ние Е ей Дивеева, эта монахиня многие годы воЗгла ь Ри. 
Будучи лучшей ‚живописную мастерскую- Тем не менее м. Серафима неудо ла [о 


славленную пееева почитателей ее удивительного таланта собрал и записал лас, 
чтобы кто-Ни 


о же известно следующее. К моменту завершения строитьл чении 
жизни. Достоверн (1875-1880-е) художница уже была старшей над мона аа глащи 
ОКО ам одством и было осуществлено создание вечатк 
иконописицами. Пол ее Ре и естно также, что во время празднования цето ха 

бля этого собора”. НИЯ Канон № 
писного ансам монастыря великого старца о. Серафима Саровского в Но 
покровителя Дивеевского ей и Лидией знакомила императо 819031, мс 
сте смонахинями Анастаси ы ря Ра Николая № 
рафима вме! Федоровну с работами своей мастерской. Императрица пожал овал, ЧО, 
пругу ыы т наперсный крест, ободрив художниц словами: и ы 
еее все очень понравилось». Священник Ф. Архангельский ук Храм, 
вы работаете; нам у вас были от обители икон указывал 
всем «Высочайшим Богомольцам поднесены ы работы монастыре 
живописной"»*°. В церкви При. Серафима Саровского при здании (с 1909) учебной ной 
Собственного его императорского величества сводного полка в Царском Селе нах сь 
на «При. Серафим Саровский», написанная м. Серафимой из Дивеевского монастыря, ик. 
мечательно, что этот образ был освящен у мощей самого чудотворца в год его прославле 
(1903). Позднее икона монахини Серафимы была перенесена в пещерную церковь Го зы 
Феодоровского собора в Царском Селе, возведенного в 1909-1914 тг. Вероятнее всего, в 
старшая дивеевская иконописица носила фамилию Петракова. Основание такому предпол 
жению дает опубликованная Я.Э. Зелениной икона «Явление Божией Матери в день Ба у 
вещения св. при. Серафиму, Саровскому Чудотворцу» (ок. 1901) кисти монахини Серафим 
(Петраковой)*. 
`0б одной замечательной иконе, исполненной м. Серафимой, рассказывается 
летописи протоиерея Стефана Ляшевского”. В обители Дивеева особенно почиталась люби. 
мая икона о. Серафима Саровского, на которой было представлено погрудное изображение 
Богородицы со крещенными на груди руками. Великий подвижник именовал образ «Радость 
всех радостей». Перед ним он и скончался 2 января 1833 г., коленопреклоненно совершая свою 
последнюю молитву. В тот же год святыня была передана «в утешение сиротам дивеевским 
Саровским игуменом Нифонтом»%. Художницы списали с нее несколько копий. Один такой 
образ размером меньше первоначальной иконы (36х30 см) был выполнен начальницей живо- 
писного корпуса м. Серафимой для матушки игуменьи Марии (Ушаковой). С. Лящевскому не 
довелось установить, когда именно икона была написана. (Ко времени посещения им Дивее- 
ва художницы уже не было в живых.) Однако паломник предполагал, что м. Серафима могла 
исполнить эту работу в 1870-1880-х гг. и «вероятней всего, что это был подарок к 25-летне- 


а по наследству перешла к игуменье 


в Дивеевской 


Ляшевский. «Не зн: 
было, 


отно рассталась с работой Серафимы, пред 
что всю жиз р: й иконописицы Сера , 8 
нь икона будет сопровождать С.Н. Ляшевского, но в конце концов вернется в" 
Г, где жил тогда инженер, совершилось чудо обновления в 
личном письме иконы невероятным образом сами восстанов! 
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Общий вид Серафимо-Понетаевского. ‚монастыря. Фотография. Начало ХХ в. 


икона долгое время находилась у С.Н. Ляшевского, 
пеи Америке. После кончины о. Стефана в 1986 г. его наследники должны были передать 


икону в Дивеево, но проследить ее судьбу не удалось. В настоящее время она не упоминается 
среди святынь Серафимо-Дивеевского монастыря. 


Создание чудотворного образа — высшее достижение церковного художника. Однако мало 
кому, исключая святых изографов, удавалось видеть проявление необычной силы в своем 
творении, тем более в нескольких. Немногих счастливиц, имена которых связаны с появле- 
нием хотя бы двух чудотворных образов, можно назвать и среди жен-иконописцев. Самый 
ранний пример представляет творчество Клавдии Ивановны Войлошниковой (в монашестве 
Антонины)“. Она же на сегодняшний день является единственной среди многих известных 
по имени русских иконописиц ХХ — начала ХХ в., чье творение — Серафимо-Понетаевская 
икона Богоматери «Знамение» — стало почитаемой по всей России святыней при жизни своей 
создательницы. 

Вотличие от многих женщин ХХ столетия, посвятивших себя иночеству, в юности Клавдия 
Войлошникова не грезила уходом в монастырь, не подвергала себя опасностям побега из 
родного дома — все сложилось в ее жизни без надрыва, спокойно и естественно. История 
первых лет духовного служения художницы кратко описана в издании, посвященном самому 
известному ее произведению — упомянутой святыне Понетаевской обители“. К.И. Войло- 
шникова родилась в 1861 г. в мещанской семье г. Любима Ярославской губернии. Большую 
роль в становлении ее духовной личности сыграли посещения Павло-Обнорского монастыря 
Вологодской епархии, где юная девушка пользовалась наставлениями и советами настоятеля 
0. Исасафа (И.Т. Толстошеева). В 1877 г., вскоре после кончины отца, К.И. Войлошникова 
вместе с матерью вновь посетила монастырь, желая найти утешение в постигшем кой, 
Беседа с наставником несказанно удивила ее: о. Иоасаф настойчиво и Ни 
тупить в Серафимо-Понетаевский Скорбященский монастырь. Непосмев, однако, ослу 


была с ним во всех путешествиях по Ев- 


исцы — авторы ч1 


Глава 3. ЖЕН 


16-летняя 
обитель. ада прави 
: "Й было 
послушание в живопис аЗнач ча 
года ушли на Изучение й Масть ол 
художниц. рисунка К 
Современи своего основан У 
Понетаевский монасты тату 
ной художественно обладал 
вых двадцати его н 
талантливых живо н 
ного дела, обучавшихся в 1 ри 
тербурге под  Уководств 
Императорской Академии 
пользовались покровит 
тов этого учреждения: герцога ПР 
Лейхтенбергского, а затем его ме 
княгини Марии Николае 


асельниц 6” Сре 
ПИСИц и ма 


ВНЫ, и б % 

лично знакомы (подробнее см. к Нм 

терской обители в числе Копируем У).Вьь. 

находилась икона Богоматери во ах 

В год вступления Клавдии Войлошн: мени, 

Неизвестный гравер. Богоматерь «Знамение» Серафимо- — иноческий путь эта икона 6; МАО 

Понетдевская. Гравюра по оригиналу К.И. Войлошниковой ас ск ла приобретеь, 

(мастерская Серафимо-Понетаевского монастыря ужским купцом С.П. Петровым в Моть 
Нижегородской губернии). 1880-е у художника П.С. Сороки: 


На и подарена 
нетаевским насельницам®. Возможно бо 
щение купца именно к этому мастеру не было случайным. Исторически; о 


Й живописец Газы 
Семенович Сорокин был одним из самых одаренных учеников профессора Императороия 
Академии художеств А.Т. Маркова. Он неоднократно в своем творчестве обращался к ре. 
гиозной тематике. В 1853 г. живописец удостоился похвалы за картину «Богоматерь В 
скорбящих Радость“» для Скорбященской церкви в С.-Петербурге. Год спустя, получив зох» 
тую медаль, продолжил образование за границей (1854-1856). По возвращении на роди 
поселился в Москве, где преподавал. Позднее участвовал в росписи московского храма Хриси 
Спасителя, за что получил звание академика. К тому же он уже оказывал помощь мона? 
ским мастерским. Так, в 1877 г. настоятельница Алексеевского монастыря в Москве, нение 
в числе своих подопечных профессиональных художниц, обратилась к живописцу Сороки 
спросьбой оборудовать в ее обители иконописную мастерскую и обучить наиболее способа 
сестер искусству писать образа“. в 
После завершения курса рисунка послушница Клавдия Войлошникова приступила к? 
те с красками и скопировала работу московского художника. Работа была Евы 
удачно и тщательно, что обратила на себя внимание не только старших живописии 3 
но и самой матери-настоятельницы. В 1880 г., когда в Понетаевке ожидали я 
щенного Макария, епископа Нижегородского и Арзамасского, для кельи ен прок 
был выбран образ, написанный насельницей Клавдией. Большое впечатление ше 
ла и на наставника Клавдии, живописца о. Иоасафа (к этому времени уже и ее 
с именем Серафима). Он освятил работу своей духовной дочери в присутствии му 
и долго молился перед иконой о благоденствии Понетаевки. Схиигумен ВН авестия 
ту необычную силу, которую таила в себе икона. В 1883 г. К.И. Войлошникова всегда. 
ных в Любиме и вернулась в монастырь с твердым намерением остаться в нем = 


ее икон. = т 
а прославила Серафимо-Понетаевский монастырь многочислен 
ниями и стала его главной святыней. 
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ершилось 14 мая 1885 г.55 В это’ 
е чудо св т день в 9 ча 
‚\ норпуса на вечернюю молитву, сизумланиы сов сестры, собравшиеся в келье 


„уме оисходить © иконой Богоматери «Знамение». Она 


‘приведены 14 случаев избавления от 
й. Следствие также подтвердило, что 
свойств была признана комиссией 
ятеишего правительствующего сино- 
ерафимо-Понетаевскому монастырю 
стыре он был поставлен в храме иконы 
клиросом. С этого времени и по 1900 г. 


Нижегородской а и подтверждена указом Св 
в0т5 октября 1885 г. а образ был возвращен С 
Я дя поддержания веры и успокоения народа». В мона 
ы ией Матери «Живоносный Источник» за правым 
иксировано 68 случаев помощи Богоматери через понетаевский образ. Его почитание по- 
ду широкое распростр ение: Бесчисленные копии чудесной иконы, исполненные мона- 
шествующими иконописицами, стали расходиться повсеместно“. Редкий храм России не имел 
образа. повторявшего новоявленную святыню из Понетаевки. 

Несмотря на и и признание официальными властями чудотворности Се- 
рафимо-Понетаевского о О огоматери «Знамение», отдельные лица высказывали по это- 
муповоду свои сомнения. Основной причиной было то, что святыня исполнена, впрочем, как 
ибольшинство современных ей образов, в нетрадиционной технике. Прежде всего, не спеши- 
зи уверовать в присущую иконе Божию благодать раскольники. Они утверждали, будто тво- 
римые ею чудеса свершаются антихристом, потому что «на иконе нет венца, и написан образ 
на холсте» маслом. Эти доводы показались серьезными и для других, позднее испытавших на 
себе целительные свойства святыни. 16 октября 1885 г. мещанка Т.Т. Бобынина, отказавшаяся 
молиться ей, тяжко заболела «расслаблением и помрачением рассудка». Она излечилась лишь 
после усердных покаянных молитв перед иконой. Нижегородец Н.И. Китаев, получивший 
исиеление от нее, также говорил о своей прежней неуверенности: «В первых числах октября 
18$5 года я услышал, что от сей иконы многие болящие получают исцеление, непременно по- 
келал ей помолиться... увидев чудотворную икону, я впал в сомнение: может ли быть в ней 
благодатная сила... потому, что она не явленная, а написанная на полотне»*. 

Роль религиозного художника в создании чудотворного образа признавалась далеко не все- 
ми. Это вполне определенно прозвучало в признании Н.И. Китаева. Тем не менее случалось, что 
иконописцу — автору такой иконы и в старину, и в ХХ в. стремились заказать новый образ в на- 
декде, что и в нем проявятся необычайные свойства. С этим обстоятельством связано написание 
второго чудотворного понетаевского образа. В 1888 г. А.Н. Шубина попросила ки. Войлошни- 
козу (тогда уже монахиню Антонину) исполнить для Воскресенско-Феодоровской женской об- 
щины близ г. Шуи икону той же иконографии и в «ту же меру» (Т аршин и 44 вери в высоту 
и1 аршин и 3% вершка в ширину, т.е. 90х86,6 см), что и написанная ею чудотворная я 

Новая Серафимо-Понетаевская икона Богоматери «Знамение» 3 ноября 1888 г. была ии: 
зезена в шуйскую обитель. Это событие было торжественно отмечено трехдневным ей 
ным празднованием. Первоначально образ находился в домовои церкви р рвет 
Богоматери. Позднее его перенесли в Успенский собор и установили «на ое ых. Ня 
‘толбе за клиросом». Этот храм был освящен 24 октября 1905 г. Скорее всего, тогда, Ее 
и пере: а К.И. Войлошниковой прославилась в шуйской обител 

реместили образ. Вторая икон. ия О чудесных исцелени- 
МенАЙ И СлЧАМИ ети, ее с г ее неизвестно, 
я, произошедших через нее, были внесены в монастырскую летопись. 


Глава 3. 


= ской обители явила свою чудодеиственную силу. Вероятн ) 
уйско 


я ольку один из п о, Это 

ждения в домовой ПеДКВи ео На иделов Успенс у 
Ве Е Серафимо-Понетаевской ри «Знамение» Ком 
был освящен в честь \ е убранство: «Сребропозлащенная риза с жемч: том," Сов 
образ ПОЛУЧИ Пе и Божественном Младенце украшены азноцых 


Че 
камнями; венцы на щенный киот-складень с литыми на нем из етнох им 


еднопозла! ы 
Икона вставлена аня дверцами, на внутренней стороне которых лить Ражени, 
; КИОТ За 
рувимов; 


ами»”. Во внебогослужебное время створки киота Закрывалие бра 
ангелов с рипид: ‘ону можно было практически каждый день в определенное вре в 
прославленную и Е я клиросные сестры исполняли перед образом Молитвен м. км 
раз после боге лость прибегаем, Богородице Дево...» Большие же пра. ое 
ние: «Под Твою ись два раза в год — 14 мая, в память первого чуда от ИКОНЫ в с 
образу Ее ы Нонаспре и27 ноября, когда чествуются все чудотворные Се 
Понетаевск ы 


ИКОНЫ Бо, 
«Знамение»”. 


А.И. Герасимова . 
Чудотворная икона, вышедшая из стен пис, ние Иоанно- 
‚стыря, известна под несколькими именами: «Похвала Богородицы», «Азес о 
ВН ». «Объятия Отча», «Спасительница России», «Леушинская икона Бого; мии, 
ить Богоматери». Она была написана специально для о. Иоанна Крон Пери, 


когда святыня Ш 


ского. Имя исполнительницы образа долгое время оставалось неизвестным, Лишь неск 
лет назад Т.Ф. Литвиновой, прихожанке Леушинского подворья в С.-Петербургь, ‘Коль, 
зыскать в Государственном архиве Новгородской области (ГАНО) Формулярный список. № 
нописицы Анны Ильиничны Герасимовой. Данные этого документа позвол 


ик. 
ИЛИ предположит, 


что именно А.И. Герасимова является автором чудотворного образа?2. 
Будущая иконописица Е 

тупила в Леушинскую обитель. Она рано проявила свои способно, 

и считалась одной из самых одаренных художниц. Около в числе д 

монастыря была игуменьей Таисие 


. Юва была определ. 
на в число послушниц Леушинской обители и предположительно с этого же года возгдавляз 
имиснеиинанернии. 17 февраля 1906 г. иконописица была пострижена в монашество 
и наречена Алипией в честь св. Алипия, иконописца Киево-Печёрской лавры. Как художниши 
и руководитель она участвовала в создании иконостасов собора Похвалы Богородицы, церкви 
Нерукотворного Спаса (келейного храма игуменьи), пустыньки Крестик, основанной Ибан- 
ном Кронштадтским в Леушине, росписи дома причта храма Спаса на Крови в С.-Петербурге. 
В 1913 г. удостоилась быть принятой их императорскими величествами в составе депутация 
сестер от монастыря. Под руководством сестры Алипии леушинские мастерицы выполняли 
многочисленные списки с главной своей святыни, иконы «Похвала Богоматери». 
Предыстория создания чудотворной иконы м. Алипией такова. В 1862 г., до основания жен- 


ской обители, приходскую Иоанно-Предтечинскую церковь села Леушино посетил урожена: 
этих мест гатчинский купец Гавриил Михайлови: 
образ «Похвала Богоматери» 


аложен Похвальский 
, ен уникальный «чин чтения Неусыпающего Акафиста»?. 

Иконы с наименованием «Похвала Пресвятой Богородицы» появились в Византии ыы 
в Уп в. в память троекратного избавления Константинополя от вражеских нашествий. С 
мый древний такой образ находится в монастыре Дионисиат на Афоне. В Москве и Нине 
Новгороде задолго до появления святыни в леушинской церкви прославились Бней 
ниями три иконы «Похвалы Богоматери». Иконография леушинского образа и выпол! 
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с него копий разительно отличается от 
х византийских и русских образцов, 
аналогичное наименование. Ее ав- 
ор не ТОЛЬКО отказался от изображения сцен 
ыы иста, пророков и святых отцов, тради- 
оно сопутствующих данному варианту, но 
ци восмыслил само изображение Богоматери. 
ть до первой половины ХУШ в. Дева Ма- 
я представлялась на похвальских иконах без 
ожественного Младенца, сидящей на троне 
$ полоборота и внимающен похвалам святых 
мужей. На леушинской иконе Богоматерь из- 
ображена не в полный рост, прямолично. На 
правой руке Дева держит Младенца Иисуса, 
аспахнувшего руки — знак того, что Спаси- 
тель принимает в свои объятия мир со всеми 
пороками и добродетелями, даруя любовь 
и защиту. Случаи подобного несоответствия 
новых образов своему изводу в поздней рели- 
гиозной живописи не редки. Еще в середине 
ХУП столетия ярославскии иконописец, ин- 
теллектуал и теоретик искусства Иосиф Вла- 
димиров сетовал: «Многие русского письма 
[иконы] с самыми лучшими греческими [ико- 
нописными] переводами не сходятся, новые 
со старыми и старые с новыми много имеют 
[между собой] различий» ”". 
Копия леушинской святыни, выполненная 


НЫ 
саринны 
носящих 


'Монахиня Алипия (А.И. Герасимова). 
Богоматерь «Аз есмь с вами и никто же на вы». Икона. 


для 0. Иоанна Кронштадтского, имела некото- Между 1891 и 1894. Мастерская подворья Леушинского 
рое отличие от прочих. По благословению игу- Е Пин ить Е 

о то-Георгиевский Даневский монастырь, 
меньи Таисии образ дополнила надпись: «Аз село Даневка, Черниговская область (Украина) 


есмь с вами и никто же на вы». Она восходит 

к словам Спасителя, произнесенным на Елеонской горе перед Вознесением: «Аз с вами есмь 
во вся дни до скончания века». Надпись на иконе стала одним из ее наименований. Другое — 
«Объятия Отча» — закрепилось за ней в монастыре благодаря жесту Божественного Младенца. 
Третье — по месту создания. 

Год написания леушинского образа в источниках не указывается. Однако можно предполо- 
жить, что он был написан между 1891 и 1894 гг. В 1891 г. о. Иоанн Кронштадтский впервые по- 
сетил Иоанно-Предтеченский монастырь в Леушине, и с этого времени стал его частым гостем. 
Копии же с леушинской иконы стали делаться в обители до 1894 г. Одно такое изображение из- 
вестно по фотографии 1894 г., запечатлевшей икону в иконостасе придела церкви Леушинского 
подворья в С.-Петербурге. 

Подобно многим чудотворным иконам образ Богоматери «Аз есмь с вами и никто же на 
вы» был официально признан чудотворным много лет спустя после того, как покинул стены 
монастырской мастерской. Но его удивительные свойства проявлялись ранее, 06 этом сви- 
детельствует запись в дневнике о. Иоанна Кронштадтского о видении ему Леушинской иконы 
Богоматери. Произошло это в ночь на 27 мая 1905 г., во время революционной смуты, когда 
пастырь молился о спасении России. Однако появление еще одного имени святыни — «Спа- 
сительница России» — связано с другими событиями. В 1900-х гг. о. Иоанн благословил об- 
разом леушинской художницы купца Василия Николаевича Муравьева (будущего великого 


Г ы — авторы ч390 
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ХХ в. о. Серафима Вырицкого), предсказав тому, о он будет мо | 
подвижника ХХ в. й. Старец Серафим исполнил завет Иоанна Крон ить 
иконой за Россию 1000 дне овел много дней в период кровопролитной Великой (Кот МА 
литвах перед образом он пр вая победу Родине. Духовная дочь о. Серафима Отечьс % 
войны 1941-1945 гг. рек иконы, спросила его отом, как быть собр 
беспокоясь о судьбе и. тель коротко ответил: «Херувиму». Значение я 
кому его передать? На что а в 1962 г. ее посетил молодой монах из Чернигов Нокиа ет 
ВАА С на и попросила когда-нибудь вложить его в мова, о. Х, \ 
Старица подарила ему о! ре ю икону, а в 1997 году передал ее Свято-Георт Ра, 
пять лет инок хранил ла Козелецкого района Черниговской области Кому са: 
скому монастырю в селе Священный образ дважды привозили на Пк есь св № 
пользуется особым почитанием. ограха (выве— К нение в 

й стырь Киева, в храмы Кировоград. Ропивницкий) ц 8 Сы, 
нь поить ой епархии. В современной периодической печати н , Че Ни, 
ва и ряд приходов Киевск атной помощи в разных нуждах совершают, одно 
фиксировалось, что чудеса благод 6 СПуЧВИ ЕВетНы Не т даже 

литографий, выполненных с иконы. Та случ ‚Только на Украин я 
Е ША, Италии. 23 апреля 2002 г. Священным синодом Украинской православной Сю 
Леушинская (ныне Даневская) икона Богоматери «Аз есмь ы вами и никто же на вы» и 
на в список чудотворных святынь. Установлено ее чествование в день празднования ох 
Божией Матери, утвержден тропарь, составлены молитва и акафист”. Практически а 
менно и Русская православная церковь признала чудотворность образа. Имя автора Конь 
также не забыто — в настоящее время в С.-Петербурге открыта иконописно-реставрационни 
школа памяти монахини м. Алипии, которая продолжает традицию иконописной Мастерской 
Леушинского Иоанно-Предтеченского монастыря. 

К.И. Войлошникова, м. Серафима (Петракова?) А.И. Герасимова были профессиональны. 
ми художницами. Они не только получили специальное образование, но и работали в Услови- 
ях монастырских мастерских, а значит, соблюдали все правила, сопутствующие процессу не. 
писания образов: постились, читали молитвы. Все упомянутые художницы выделялись ем 
других особой одаренностью, не были замечены в нарушениях уставов иноческой Жизни, хотя 
ни одна из трех живописиц не достигла того высокого духовного авторитета, которым польз 
вались м. Лампадия (Масленникова) и игуменья Емилия (Степанова). Впрочем, в предыдущей 
главе рассматривались биографии ряда женщин-изографов, которые были почитаемы за свои. 
духовные подвиги и даже творения чудес, но при этом ни одна из написанных ими икон непро- 


славилась исключительными свойствами чудотворения (см. также: приложение П: Клементь- 
еваР.М., Клементьева С.М., Муханова П.А., Шубина А.Н., Белосельская-Белозерская 0.3. 
Щулепникова А.С. и др.). 


$2 
Чудотворные иконы, 
написанные в женских мастерских 


Выявленный ряд чудотворных икон, созданных в женских 
ти столь же невелик, 


ом оч 
ы АЛЬНох 
авета ый 


иконописных мастерских, пока поч 
как и количество таких икон с установленным авторством. Несмотря #2 


то что имена конкретных исполнительниц икон, вышедших из мастерских, неизвестны, нельзя 
с уверенностью сказать, что все они явились 


плодом коллективного творчества, поскольку ый 
кументальных материалов для определения принципа разделения труда между иконописиия 
ми не вполне достаточно. - 
За время существования мастерской церковной живописи Серафимо-Дивеевского ы 
стыря ее иконописицами было исполнено множество икон и небольших образков, т 
цы которых свидетельствовали об их необычайной чудотворной силе. Достаточно ро 
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| миниатюрных изображениях о. Серафима Са- 
д „вского, выполненных монахинями на осколках 
мня”. После кончины о. Серафима в Дивеево 
были переданы практически все его личные вещи, 
втом числе и огромный валун, на котором святой 
подвижник молился три года. Здесь камень был 
азделен на части. Когда его разбивали, образова- 
лось множество больших и малых фрагментов, на 
которых иконописицы написали чудеснейшие ми- 
ниатюры, изображающие один из самых важных 
духовных ПОДВИГОВ при. Серафима. В летописи мо- 
настыря, написанной о. Серафимом (Чичаговым) 
и продолженной протоиереем Стефаном Ляшев- 
ским, упоминается ряд исцелений от некоторых 
из этих камушков. Причем происходили они как 
от украшенных живописными изображениями, 
так и от не имеющих таковых. В 1845 г. одна из 
икон на таком камне хранилась в церкви Зимнего 
дворца в С.-Петербурге. В 1889 г. Е.С. Горчакова 
сообщала, что часть осколков знаменитого валуна 
находится за алтарем деревянной кладбищенской 

церкви Преображения в Дивееве”. 
В числе чудотворных святынь, исполненных 


Неизвестная иконописица. 


дивеевскими художницами, известен и порт- Портрет матушки Александры (А.С. Мельгуновой). 
рег матери-основательницы Серафимо-Диве- Первая половина МХ в. Мастерская Серафимо- 

т. Е д Дивеевского монастыря Нижегородской губернии 
евского монастыря Александры (Агафьи Семе- Серафимо-Дивеевский монастырь () 


новны Мельгуновой; урожд. Белокопытовой; 
1732(?) — 1787). Он был написан в середине — второй половине ХХ в. Портрет не первона- 
чален, а является копией прижизненного изображения знаменитой начальницы Дивеевской 
общины, созданного неизвестным автором. Он «замечательный тем, что как сестры обители, 
так и посторонние лица видели, как он по временам оживает, улыбается, глаза блестят или, 
наоборот, делаются суровыми, грозными, тускнеют». Портрет очень чтился в обители, при 
нем свершались исцеления страдающих разными недугами богомольцев. Авторы летописи 
Серафимо-Дивеевского монастыря архимандрит Серафим и о. Стефан Ляшевский отмечали, 
ЧТО «этому портрету дана благодать Божия, так называемого „живого образа“»*'. Инокини 
подводили К нему всех посещавших обитель, чтобы узнать, как надо встречать того или ино- 
го паломника. м 
Отец Серафим (Чичагов) считал способность портрета «оживать» уникальным свойством. 
Он писал, что нигде не встречаются такие «живые образы». Однако способность «оживать» 
изредка проявляли и другие иконы. Кроме приведенного выше описания первого чуда Сера- 
фимо-Понетаевской святыни, исполненной К.И. Войлошниковой, следует отметить рядана- 
логичных явлений от образов, упоминаемых в сочинении Стефана Ляшевского: ч...во время 
же обновления икон в 1922-1923 гг. в Таганроге образ Спасителя в рост человека, который 
обновился, был настолько живым, что люди падали на колени, подходя к нему. Упал на ко- 
лени и я, простоял долго... Спаситель был живой, каким Он был в Святой Земле, ня 
мертвых»*. В число примеров о. Стефан включает еще одну Е они Е 
“Такой живой дивеевский образ преп. Серафима был в главном собор ве роны, 
Е ‘о не мешало: все было в лике 
ккоторому вели семь ступенек. Он был в серебряной ризе, но эт т те 
Преподобного, он был именно такой, какой ‘батюшка Серафим теперь в Чар ‚ 


непередаваемый»*. 


Глава 3. ЖенЩИНЫ- ШК 


п Хе. 


во все времена в христианском мире пользо, 
г: ушительной силой стихии, особенно те, к 
Со ° 


вались почитанием образа, устоявшие пе: 
с ‚мволизирующий непримиримость Бога к 


ото) а 
м ет в пламени пожаров. Огонь 
ь т тет : й ‘ожает все 
и наказывая» закоренелых грешников“ и только избран д ни 


. тс вех, Ислынниза а ным дано приблизиться к его пла- 
реет вергались как люди-вероотступ 
- В России вплоть до середины Х` 
ные чудотворными, так и их о! 
не 

йств енной силы образов. верующие видели доказате. 


ники, так 
УШ в. той 
бъявители*. 
ЛЬСТВО чудо- 


тербургским инокиням горицкой нана ‚икона «Благоуханный цвет» была подарена пе- 
заменили обветшавшие иконы местного ряда 
тде первоначально располагался монастырь. 

одной сестрой игуменье Новодевичьего мо! 


Композиция образа из Гориц восходит к иконографическому типу иконы Богоматери «Не- 
увядаемый цвет», происхождение которого исследователи связывают с 'Афоном, а начало рас- 


пространения в России — с рубежом ХУП-ХУШ вв. В дальнейшем иконография образа по- 
лучила развитие: известно несколько различных ва 


и т | риантов, заметно отличающихся друг от 
друга. Самый скромный являла собой икона, присланная м. Маврикией. Здесь Богоматерь 
и Младенец Спаситель были представлены не в пышных царских одеждах и коронах, как в чу- 


дотворных московских образах этого типа, а в скромных одеяниях, какие носили в Палестине 
Тв. н.э. Художницы стремились к исторической правде, на этом особенно настаивали совре- 
менные им теоретики церковной живописи. В монастыре за иконой закрепилось вышеназван- 
ное наименование «Благоуханный цвет». Серебряные позолоченные венцы для образов из Го- 
риц были изготовлены по заказу княгини Елизаветы Ивановны Багратион. 

Впервые чудотворные свойства образа Богоматери петербургской обители проявились 
14 ноября 1850 г. Это был канун праздника, установленного в честь первой чудотворной иконы 
«Благоуханный цвет». Во время традиционного чтения псалтыри, одна чтица заметила, что 
от образа идет дым. В испуге она бросилась в келью игуменьи, которая в то время была тяже- 
ло больна и страдала от сильной лихорадки. Узнав о пожаре, м. Феофания забыла о болезни 
иотправилась в храм. Причиной возникшего пожара была загоревшаяся деревянная балка, ле- 
жавшая за иконостасом. Когда огонь потушили, то с удивлением обнаружили, что доска иконы 
сильно обгорела только с тыльной стороны, с лицевой же не ‘было и малейших повреждений. 
Это чудо совпало с другим — игуменья Феофания неожиданно для всех обрела исцеление. 
Сэтого времени образ почитался в монастыре как чудотворный. Когда были построены новые 
здания монастыря у Московской заставы, икону Богоматери «Благоуханный цвет» м 
вцерковь Трех Святителей. Ежегодно 14 ноября иночествующие ме т ой ы ы т 
из этого храма в собор и в Афонскую церковь, обходили с нею кельи о! воен =: сны 

По традиции, чудотворные образа, как и просто примечательные о хуя 
достоинствам, насельницы, несшие живописное послушание, неоднократн 6 р ИВ 
из таких ий образа Богоматери «Благоуханный цвет» было уст ы 

НОР р а от Царских врат. Сведений о прояв 

в иконостасе монастырского собора Воскресения слев м ооименоваи: необычным 
енин им чудотворной силы нет, но процесс не над образом, в монастырском саду 
событием. Когда некая сестра уже завершала свою ра их срезан и передан в мастерскую, 
расцвела необыкновенно красивая белая лилия. Цветок чала. что больше никогда, ни до 
гдеиконописица «списала его на икону». С.И. Снессорева от! ‚ 


Дар небыл случайным: м. 
настыря Феофании. 
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я 


написания образа, ни после, ЛИЛИИ В 
расцветали*. обитед 
В этом рассказе вопрос Вызывает () я ы 
тельство — само наименование образ о ба, 
кой обители не было чудотворного 6 а. Гор. 
тери «Благоуханный цветь, в чи > 
известна икона Богоматери «Неувядаем, т, 
Было бы естественным, если А.С. = ий ‚ 
желая поддержать сестру на ее новом нел ео, 
прище, прислала бы в С.-Петербург Ию ом. 
с этой святыни. Возможно, сходство ет И 
ний двух иконографических образцов п ‘енова. 
к случайной ошибке? Среди немногих ы Ривело 
до наших дней икон мастерской Воскресено, ы 
Новодевичьей обители С.-Петербурга естьни ‘ой 
представляющая Пречистую Деву с Зумительь 
белой лилией в руках. На фоне образа начертан 
наименование «Неувядаемый цвет». Ю 
Рассказывали в петербургском монастыре иоду. 
гих замечательных событиях. Игуменья ф = 


Е ния (Готовцова) очень заботилась о душевном 
о еущеетиы = состоянии сестер. Тек, кто унывал, воза м 
Тосподня всей гвардии, С.-Петербург службу в домик Петра Великого, где была часовня 
с чудотворным образом Спаса. По преданию, он 
был написан в 1676 г. царским изографом Симоном Ушаковым для царя Алексея Михайловича, 
а позднее подарен императору Петру его матерью, царицей Натальей Кирилловной. Эта икона 
сопровождала государя до самой кончины: была с ним при основании С.-Петербурга, в Полтав- 
ской битве, Сестры-живописцы особенно часто копировали царскую святыню, производившую 
сильное впечатление: «С первого взгляда лик Спасителя кажется строгим, но когда всмотришься 
в него, в глазах видны необыкновенное смирение и кротость, глубина страданий и божественное 
величие, Взор Христа устремлен в какую-то бесконечную даль, но в то же время Вы чувствуете, 
что этот кроткий взор проникает и в Вашу душу. В глазах Его заметна глубочайшая задумчивость. 
На челе, аеще более в глазах отражаются скорбь и сострадание. Вид Спасителя вообще печальный 
и страждущий, но вместе с тем в лице Его сияет глубочайшее спокойствие...» 

Еще одно невероятное событие свершилось, видимо, также во времена игуменьи Феофании. 
Вобители жила монахиня Серафима, которая отличалась особым усердием в писании образов. 
Однажды, приступая к работе, иконописица обнаружила, что нет у нее чистой доски. Тогда она 
взяла испорченную икону с изображением святых угодников, стерла их лики и написала образ 
Богородицы с Младенцем. Новую икону освятили и отдали заказчику. Вскоре изображение по" 
темнело, и чтобы его освежить, поверхность протерли маслом. Спустя некоторое время верх- 


няя часть образа посветлела, и на ней появились лики святых. К несчастью, архив обители, У 
ЛИ 


Сле ее | има. 


‘ую сохранность, не дает возможности выявить 66 
Мирские имена иконописиц, работавших с 1843 по ами 
сегда удается определить имена, полученные художница 


х сестер-живописиц®. вой), 
вушинскому образу, написанному м. Алипией (Герасим после 
ва не просто через много лет, а почти столетие спустя Вала” 
с чудотворными иконами Богородицы Державной, Песчанской (у 
вской, исполненными мужчинами, несколько произведени 


Некоторые иконы, подобно л. 


явили свои чудотворные свойст 
их написания. Наряду 


амской, Свято-Кресто ре 
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АХ в. также являются святынями 
С О ки недавно чудо обновления прорених 
ых» городичной ИКОНОЙ «Достойно есть», Написано 
° рами Арзамасского Алексеевского м. и 
т г. образ был изувечен, на его по) 
1 , ились следы от топора, 
е ло чистоту красок”. 
5 числе наиболее известных чудотво 
вленных в ХХ в., значатся работа иконописиц 
юхтиЩКОГО Успенского монастыря «Явление Пре- 
ы Богородицы на Пюхтицкой Горе» 1894 г. и об- 
зы, созданные русскими монахинями Горненского 
некой ‘о монастыря в Иерусалиме. 
Икона «Явление Пресвятой Богородицы на 
охтицкой горе имеет свою летопись — текст, ко- 
ри расположен в нижней части образа: «Прото- 
парею отцу Иоанну Ильичу Сергиеву, труд живопи- 
и; Успенского женского монастыря на святой горе 
Эпляндской губернии. 1894 год. 19 октября». Этот 
образ представляет чудо явления Богоматери («Жены 
в пучезарном сиянии») эстонским пастухам на Жу- 
влиной горе (позднее — Пюхтицкая). Произошед- 


юнастыря. 


Я верхности 
‚ НО живопись обрела 


рных обра- 


Неизвестная иконолис 
ее событие разные источники относят то к ХУ1, то — Явление Пресвятой Богородицы на Пюхтицкой оре. 
;ХИТв: Как следует из летописи иконы, она явля- Икона, 1894. Мастерская Пюхтицкого 

| Успенского монастыря, деревня КУ 
яколлективным трудом пюхтицких х паевые ани 
ин ен. удожниц, и ее `Ида-Вируский уезд (Эстония) 
иконография, скорее всего, разработана ими же. Она 


проста и лаконична: на фоне пейзажа перед горой с источником у ее подножия представлена 
изящная, четко очерченная фигура Пречистой Девы. Руки Богородицы обращены вперед — она 
хак бы указывает на место, где скрыта чудотворная икона ее Успения. Мария облачена в ма- 
форий небесного цвета и красную тунику, эти цвета напоминают о священническом и царском 
происхождении Марии. Вдали виднеются спускающиеся с горы пастухи, на мгновение замер- 
шие, зачарованные видением. В отчете Иеввенского отделения Прибалтийского православно- 
го братства, в параграфе, касающемся Пюхтицкого Успенского монастыря за 1894 г., указано, 
что семь его сестер обучались живописи, однако их имена в документах обители не указаны 
(о живописной мастерской Пюхтицкого Успенского монастыря см. главу 9). 

Иоанн Ильич Сергиев (о. Иоанн Кронштадтский) был почетным членом Православно- 
то прибалтийского братства Христа Спасителя и Покрова Божией Матери. Он сыграл очень 
важную роль в деле укрепления православия в Эстляндской губернии. По инициативе братства 
в Пюхтицком крае, расположенном на границе с Псковской и С.-Петербургской губерниями, 
1891 г. была основана первая православная женская община (позднее — Пюхтицкий Успен- 
ский монастырь). Знаменитый пастырь очень любил эту обитель, всемерно помогая ее обита- 
тельницам как хранительницам истинно святого места и оплота православия виноверном крае. 
Своим ученикам он говаривал: «Идите в Пюхтицы, там три ступени до Царствия Небесного» 
(Пюхтицкая гора поднималась тремя уступами). Икону пюхтицких художницо. Иоанн Кронш- 
тадтский бережно хранил вплоть до своей кончины (1908). По завещанию святителя, она была 
передана некоей благочестивой петербургской чете. Затем ее владелицей стала монахиня Вир- 
савия, насельница закрытого ктому времени петербургского А рЕИАЯ я 
Дроздова Варвара Андреевна, как ‘именовали ее в миру, была сиделкой в ЕСА не 
ком лазарете. Доброта и искренность м. Вирсавии поворити Е : Неа 
передали икону о. Иоанна ей. На Пасху в 1946 г. Богоматерь явил: р. 


Глава 3. 


С. 
(6 х : ы 
Ух АЗ АЕ 


Монахиня Сергия (2). Богоматерь Казанская. Икона. 


До 1915. Мастерская Горненского Казанского монастыря. 


Казанская церковь Горненского Казанского монастыря, 
селение Эйн-Карем, близ Иерусалима 
(Израиль) 


Неизвестная ихонописица. Богоматерь 
Гафсиманская Иерусалимская, Ихона. Ок, 1906. 
Мастерская Горненского 
Церковь Успения Пресвятой Богородицы в Ге 
Иерусалим (Израиль) 


Казанского монастыри, 
ефсимании, 
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иконы и «открыла свою волю» о возр 
образа в монастырь. Вскоре м, Вирсав Чении 
ла, а в день празднования Боголюбской Умер. 
Богоматери (18 июня / 1 июля) образ я "Коны 
Матери, принадлежавший о, Иоанну К и ОЖией 
скому, был обнаружен настоятельницей адт. 
сией П стоящим у священного дуба ют 6% 
обители®. 
Иконы женской кисти являли необычную 

и за пределами отечества. В качестве пример 
обходимо упомянуть 0 чудотвс ›рных Образах ыы 
данных в Святой земле. Посещение ее для ка: оо 
христианина было великой честью и осуще а 
нием заветной мечты. Паломничества в Палести 
ну начались уже в первые века после Крещения 
Руси. Однако свое постоянное представительств 
в Иерусалиме русская Церковь утвердила ЛИШЬ 
в середине ХИХ в. Со временем при ее духовной 
миссии возникли женские монастыри, в которых 
были организованы различные рукодельные 
и иконописные мастерские. В начале ХХ в. в сте- 
нах Горненского Казанского монастыря в Иеруса- 
лиме оказались созданы две иконы, со временем 
прославившиеся чудотворениями*. 

Первый образ — Казанская икона Богомате- 
ри — особенно дорог горненским насельницам, 
В 1915 г. в Иерусалиме свирепствовала эпидемия 
чумы, унесшая сотни жизней. Ее жертвами стали 
и восемь сестер русской обители. Оставшиеся на- 
сельницы обратились за помощью к Казанскому 
образу Богородицы, находившемуся в Казанском 
храме их обители. Они попеременно читали пос- 
вященный ему акафист. Когда хвалебный гимн 
был произнесен в двенадцатый раз, произошло 
чудо: Богородица сошла со стены и обошла храм. 
Тогда же сестры услышали голос, говоривший, что 
все беды обители прекратятся, и она будет защи- 
щена от эпидемии. После явления никто из мона- 
шествующих жен не пострадал от чумы. С тех пор 
в Горненском монастыре установилась традиция 
двенадцатикратного прочтения акафиста в день 
чествования Казанской иконы Богоматери”. 
Вторая явленная икона горненских иконописиц — 
Гефсиманская Иерусалимская икона Божией Ма- 
тери. В 1906 году она была вложена представи- 
телями династии Романовых в церковь Успения 
Пресвятой Богородицы в Гефсимании. Этот храм, 
согласно преданию, был возведен на месте погре- 
бения Девы Марии, там, где ранее обрели послед” 
нее пристанище ее родители и Иосиф Обручник. 


Ицкой 


Интерьер церкви Успения Пресвятой Богородицы в Гефсимании, 
Иерусалим (Израиль). Фотография. Современный вид 


Первое чудо от образа свершилось в 1954 г. Во время наводнения он всплыл к своду храма, а когда 

а сошла, опустился на пол здания. Вскоре Иерусалимская икона Богоматери прославилась 
ак избавляющая от болезней. В гефсиманской церкви Успения для нее был сооружен киот из 
розового мрамора”. Ныне Гефсиманская Иерусалимская икона Божией Матери — одна из самых 
позитаемых святынь. Ей поклоняются нетолько православные, но и христиане дру конфессий 
и мусульмане. Многочисленные копии ее изображения разошлись по всему миру. В 2000 году 

раз впервые покинул Иерусалим для того, чтобы верующие Греции, Болгарии, Сербии могли 
прикоснуться к святыне ': 

Рассмотренные описания явлений и сотворения чудес иконами, написанными женщинами, 
зак же, как и биографии их авторов-художниц, не выходят за рамки всего того, что уже из- 
вестно о чудотворных иконах православия. Целительными свойствами обладали практически 
все упомянутые в этой главе святыни. Самообновление было совершено богородичным об- 
разом, написанным м. Серафимой из Дивеева (Петраковой?). К числу «несгоревших в огне» 
принадлежит образ Богоматери «Благоуханный цвет» горицких иконописиц, К ряду так на- 
зываемых живых образов — Серафимо-Понетаевская икона Богоматери «Знамение» кисти 
КИ. Войлошниковой и две работы дивеевских иконописиц. Примиряющими людей разных 
зероисповеданий являлись иконы Богоматери «Всех скорбящих Радость» княгини Е.М. Хо- 
ванской и «Явление Пресвятой Богородицы на Пюхтицкой горе» мастерской Пюхтицкого Ус 
пенского монастыря. Были и такие чудотворные иконы, которые «переняли» чудесные свои- 
‘тва святынь, повторениями коих являлись, а также иконы, не имевшие конкретного образца 
инаписанные под впечатлением видений (во сне и молитве). Наконец, встречались такие Чу- 
лотворные святыни, которые были изводами икон, не обладавших благодатной силой. В их 
числе — как местночтимые образа, почитание которых ограничивалось небольшим приходом 
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мых значительных мастерских церковного искусства п 
мастерские — мужским монастырям, золотошвейные — 
сания в Древней Руси неопределенны, но очевидно, ч. 
и иначе, благодаря именно мона! 
мира. Так ил шествующим худо: 
ыы звлением значимым и обозримым. ую ‘удожницам женское иконописание 
‘Объективные причины для перехода от 


ному, от редких келейных мастерских икон: не ныть 


ОПИС 


ОЗНИКНов{ 
об еоолих тоуженц Ст ОЗАЫтЫ ооЖ О ЗИ 
началу ХИХ в. Это было обусловлено как духовными потребностями, так и проблемами чисто 
зкономического характера. Что касается первых, то тут 


все очевидно. Рассматриваемое явле- 
ние по времени почти совпало с резким подъемом религиозно-аскетических настроений среди 


русских женщин, В значительной мере обусловленным и укрепляемым влиянием православно- 
го старчества”. Соответственно, стало стремительно расти население женских монастырей, 
а также год за годом увеличивалось количество самих обителей. Иконопись как наглядный 
вариант проповеди и искусство, требовавшее особой подготовки (пост, чтение молитв), спо- 
собствовала духовному росту личности. Будучи соборным творчеством, она объединяла мас- 
теров в общем труде. 

Причины экономического свойства требуют некоторых пояснений. Вновь появлявшиеся 
монастырские храмы не могли существовать без икон, а заказывать их исполнение посторон- 
зим лицам для большинства женских обителей в это время было крайне обременительным. 
И вот почему — женские монастыри были самыми бедными. Несмотря на то что таковых, по 
сфавнению с мужскими, ‘было всегда существенно меньше, в ХХ — начале ХХ столетия иночес- 
твующие жены уже не уступали монахам численно. Большинство новых женских монастырей 
выросло в ХХ столетии из религиозных общин, которые существовали исключительно за 
сет своих трудов. В их организации принимали участие как бывшие насельницы упразднен- 
ных во второй половине ХУШ в. обителей, так и светские женщины. Поначалу значительная 
часть учредительниц духовных убежищ происходила из среды тех монашествующих сестер, 
чьи убеждения не позволяли вернуться к светской жизни. Они создавали женские общежития, 
оставаясь в закрытых монастырях, находя приют у благочестивых людей или при приходских 
церквах, где продолжали жить по монастырским уставам. С 1760-х гг. в ряду таких ПОДВИЖНИц 
стали появляться светские женщины разных сословий, не имевшие прежде опыта жизни =. а 
нашеском уединении. Объединяя вокруг себя единомышленниц, они отдавали ее Не т 
жития свое имущество: богатые — дома, усадьбы, менее состоятельные снимал 
или обживали заброшенные. ВНЕ 

На первых порах труженицы добывали средства к рае пен не 
рукоделия, по возможности, обзаводясь хозяйством. Кроме того, и старые, 


жать не только себя, но и активно заниматься благо 
назначений. тт 
но из основных своих пред Они организов Фит, 

ностью, в чем видели од е дома, сиротские приюты, школы для детей? р а вали ыы 

ы оприимны ь бщежити мы ` 
гадельни, рен деятельности женские ан -ь те Я заслужили не пром зы 
НО и и авторитет, но искреннюю любо © народа. У н по ОМ, 
знание, общественн! овались порой существенные средства на устроение явл, 


х к 
жертв Рамов № 
покровители, — „> общины могли располагать и некоторыми суммами о ср о, 
НИЕ аа поддержка и самоотверженные труды сестер не решали С 
Тем не мене 


ение и развитие в обителях промыслов, дающих прибыль. На а пробль, 

Требовалось введ ницам общин и настоятельницам монастырей п ест Один 
кратно указывали начальни елие, широко распространенное в жене ИТели р’ 

й. Золотошвейное рукод енских о ду. 
ховных властей. ни существовали главным образом за счет государства, всегл, Тя, 
еще стой поры, когда о сы ремеслом. Оно высоко ценилось, но требовал "ла Остин, 
лось самым сев же произведения в этой технике относили не к насущной м 
и к и роскоши. Соответственно и спрос на них был а, 
рен В этом смысле показательны ен ин из переписки м ео Г 
митрополита о Филарета (Дроздова) и игуменьн ее тре м. Мари, 
(Тучковой). Обеспокоенный бедностью и многолюд ь и обители, Владыка 
посоветовал его игуменье ввести какое-либо доходное ремесло. В этом пожелании м. 
увидела намек на увлечение ее сестер золотным шитьем и письменно заверила наставника 
что более этим рукоделием в обители заниматься не будут. Митрополит Филарет был нес. 
колько смущен столь неожиданным поворотом событий и ответил, что вовсе не запрещал 
монахиням шить золотом, однако считает, что в первую очередь необходимо поддерживать 
«нужные работы и рукоделия и обратиться от изящного и великолепного к простому и необ. 
ходимому, когда обстоятельства этого требуют»?. 

Писание же образов, как занятие не только богоугодное, но и жизненно важное, 
первых порах и не приносило больших доходов, то избавляло обители от вынужденных | 
Это не могло не находить одобрения со стороны духовенства Русской православной церкви. По 
некоторым источникам известно, что о. Серафим Саровский советовал своим подопечным ди- 
веевским насельницам избавиться от нужды, занявшись иконописанием. Епископ Тамбовский 
и Шацкий Александр, а затем его преемник о. Георгий с одобрением рассказывали о трудах 
инокинь Сезёновского Иоанно-Казанского монастыря, самостоятельно украшавших храмы 
своей обители иконами и стенописями. Владыки не раз отмечали, что «при наемной работе» 
монастырь был бы вынужден потратить на такое убранство церквей не одну тысячу рублей 
Популярности иконописного дела в женских обителях способствовало еще одно немаловаж- 


ное обстоятельство. Общины и новые женские монастыри во второй половине ХУШ-ХИХ в. 


основывались преимущественно не в городах, как это было раннее, а повсеместно. Порой для 
них избирались места, значительно отдаленные от крупных центров культуры, где не всегда 
можно было найти мастера, способного взяться за написание икон. 

Различные данные говорят, что иконописные мастерские, объединявшие нескольких мас- 
териц, начали организовываться в женских монастырях с конца 1810-х гг. Постепенно с этого 
же времени занятие церковной живописью ст: 


и ановится одним из самых ответственных послу 
шаний иночествующих женщин. Но, самое главное, — это жизнеспособность и перспектив” 


ность монастырских иконописных мастерских, поскольку таковые учреждения являлись #е 
просто рабочими учреждениями, а мастерскими-школами. Их история начиналась не с рабо- 
ты пучения премудростям церковной живописи. Эту особенность можно подметить ЕЯ 
ыы юнастырей и богословским энциклопедиям ХХ — начала ХХ столетия, ко. 

уществования иконописной мастерской при той или иной обители отмечался рел* 


Если же р 
дыни то он часто сопровождался следующими пометками: «школа ве 
Ушниц», «школа живописи для монахинь» ит.п.5 


и общины стремились содер 


если на 
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изначально Императорская Академия х: 
ет учебное заведение и являлась таков 


С 
цы собственно академисток имели серьезные о 


торской Академии художеств, а история создан 


ы Архив 

отчеты заседаний академического совета соде рхив Академии художеств и опубликованные 
особенностей взаимоотношений данного учр 
несколько этапов, различных по времени их; 
1840-1872 гг.; 1873-1917 гг. Рассмотрение данных периодов важно с точки зрения изучения 


к взглядов просвещенного российского общества на женское художественное обра- 
30 . 


Последняя четверть ХУШ в. — 1839 


Первый этап при всех различиях имеет много общего с последующим. И тот, и другой мож- 
но условно обозначить как периоды опосредованного «общения» художниц и Императорской 
Академии художеств. В это время женщины имели возможность аттестовывать уровень сво- 
его мастерства на заседаниях ее совета, представлять свои работы на выставках Академии. 
Они могли удостаиваться наград и даже академических званий. Правда, в отличие от второго 
и третьего периодов, такие события в жизни Академии случались достаточно редко. В первую 
очередь таковые касались дочерей ее преподавателей, девушек, частным образом обучавшихся 
у академических учителей, и уже известных художниц-иностранок, приезжавших в Россию. 
Самые ранние свидетельства присвоения женщинам званий относятся уже к последней тре- 
ти ХУШ — началу ХИХ в. Так, в 1774 г. дочери профессора Академии Н.-Ф. Жилле Елизавета 
и Софья были приняты в «назначенные» (кандидаты в академики). В 1800 г. этой чести (по ри- 
сунку) удостоилась госпожа /../ Нигри. 16 июня того же года — знаменитая французская 
портретистка Мария Элизабет Луиза Виже-Лебрен (1755-1842) была принята в члены Импе- 
раторской Академии художеств". 

Не оставались без внимания Академии представительницы императорской фамилии 
и высшей знати. Лучшие академические художники, наряду с приезжими из Европы знаме- 
нитостями, приглашались в качестве домашних учителей царских детеи. Дочери императора 
Павла с 1794 г. знакомили совет Академии со своими работами*. Далеко не все ученицы про- 
фессоров Академии принадлежали к богатым, знатным фамилиям или к семьям профессио- 
нальных мастеров. Как известно, и К.П. Брюллов, и А.Г. Венецианов ее анис выби- 
рать учеников, ориентируясь на одаренность таковых, а не на в лагополучие 
их семей. Например, в 1829 г. А.Г. Венецианов принял в ученицы И-летнюю а Е 
петербургской церкви Рождества Христова на Песках, Елену Рождественскую. За оди д 
девочка добилась больших успехов в живописи, и ее картины экспонировались на пик 
ческой выставке 1830 г.* В тот самый год, когда Академия стала высшим специальным учеб- 
ным заведением. 


Глава 5. 8 


1840-1872 


важнейшим событием, облегчившим 
зудожницам возможность аттестации свое- 
го мастерства в стенах Академии художеств, 
явилось ТО, что в 1840 г. всем желающим 
было предоставлено право посещать худо- 
жественные классы Академии в качестве 
вольноприходящих. Другим актом, усилив- 
шим влияние этого художественного уч- 
реждения и его привлекательность, стало 
назначение в 1843 г. его президентом зятя 
императора Николая 1 герцога Максими- 
лиана Лейхтенбергского. С этого времени 
данную должность занимали исключитель- 
но представители императорской фамилии. 
С 1840 г. число женщин, аттестуемых ака- 
демическим советом, экспонирующих свои 
работы на выставках Академии и получа- 
ющих от нее различные звания и награды, 
заметно увеличилось. Среди них появились 
не только светские художницы, но и мона- 
шествующие. Особенно благоприятную 
роль для всех живописиц сыграло назначе- 
ние в 1852 г. на место скончавшегося гер- 
цога Максимилиана его супруги, старшей СВ. Сухово-Кобылина 
дочери императора великой княгини Ма- Збририи КАТ 
рии Николаевны. В тот же год пять девушек были удостоены звания художника — Елизавета 
Лазарева-Станищева, Мария Цандо, Мария Сорде, Юлия Бальтюс, Эмилия Штейн®, Разумеет- 
ся, и в этот период женщины, лишенные права систематически посещать занятия, уступали 
мужчинам в получении званий. Среди 45 художников, заслуживших в 1855-1857 гг. звание 
академика, были только две дамы — жена капитан-лейтенанта Наталья Егоровна Макухина 
иЮлия Шварц-Гаген°. В 1850-х гг. несколько женщин были награждены. Серебряные медали 
получили: в 1851 г. — С.В. Сухово-Кобылина”, в 1853 г. — жена протоиерея при российской 
миссии в Веймаре Александра Сабинина (медаль 2-го достоинства) и др. Все больше девушек 
хотели обучаться художественному мастерству, и в 1856 г. (20 ноября) на совете Академии 
художеств было «определено: сочинить проект училища девиц». Два года спустя «для ищущих 
званий художника» решено назначить в качестве конкурсной работы разработку «Проект 
женского училища для губернского города»°. Во второй половине 1850-х гг. число художниц, 
удостоенных серебряных медалей, существенно увеличилось, но самыми примечательными 
событиями стало награждение в 1857 г. Софьи Васильевны Сухово-Кобылиной, сестры из- 
вестного писателя, золотой медалью 1-й степени. Тогда же ей было дозволено отправиться на 
шесть лет за рубеж длЯ усовершенствования мастерства за счет казны ю, _ 

Многие учащиеся были очень бедны, и Академия, исходя из своих довольно сКНых 
средств, время от времени пыталась поддержать наиболее одаренных художников. р > г. 
«ее императорское высочество изволило назначить проязводящнеся по ей предет 
столовые деньги в пользу занимающихся художеством, из кАхОво В ЕТС Е ЯчЧ- 
ное содержание десяти ученикам и двум девицам, посвятившим себя изучению художества, но 
не имеющих средств к своему содержанию» и, 


Музей слепков Императорской Академии художеств, С.-Петербург, Фотография. Современный вид 


1873-1917 


В 1873 г., по распоряжению ее императорского высочества, президента Академии худо- 
жеств, академический совет издал указ № 81, в коем, согласно статье 4-й, разрешалось до- 
пустить в художественные и учебные классы «лиц женского пола к совместным занятиях 
с учениками» ". Согласно уставу Академии, по возрасту поступающий или поступающая не 
должны были быть моложе 16 лет и не старше 20. Кроме обычных документов (метриче- 
ское свидетельство, его копия, вид на жительство), девушки должны были предоставить 
и письменное согласие отца (или мужа) на поступление! . Поначалу учениц было немного. но 
ужев 1876 г. число академисток и вольнослушательниц увеличилось до 24 (в классе голов — 
семь, в классе фигур — 12, в натурном — пять). Присутствие девушек среди молодых мужчи, 
которые составляли большее число учащихся, повлекло нежелательное для преподавателей 
и руководства «соревнование при занятиях», возникли помехи, как для учеников, так идя 
лиц, обязанных надзирать за художницами. Очевидно, что академический совет беспокоил" 
не только трудности в организации учебного процесса, но и вопросы нравственности. «При 
нимая во внимание тесноту классов и имея в виду то, что при значительном числе лиц жен 
ского пола, вращающегося между учениками во всех углах Академии, особенно по вечера» 


надз ый 
п пиру становится совершенно невозможен». Поэтому советом решено ий. 
д мер для создания более б, й Нее 
лагополучной ситу. сучетом пол у 

ства». Первое, что было необхо, и те ен 


а ся 
а димо сделать, — это организовать для учащихся Жи ения 
числа в на Дан ное обстоятельство должно было также создать условия для Уве чение 
их мы художниц, родителей которых, как и совет, смущало совместное © Йоп 

с юношами. Кроме того, Императорская Академия уже имела некоторы 


{е преж 
ен Ежедневно, с 11 до часу дня им доз режнему разрешалось: 
8] 


В 1884 г. число девушек в Академии художеств возросло до 52. Это более чем в два раза 


вышало количество мест (25, как для академисто 
+ г \: к, так и вольнослуша Е 
ных великой княгиней Марией Николаевной в 1876 г. Р: ар тре 


с1885 г. приостановить прием лиц женского пола с аж ео 
ных августейшим президентом», о чем было объявлено в газетах! 23 февраля 1889 Г. В НОВОМ 
постановлении за № 129 совет несколько ужесточил правила для всех вольнослушателей (по 
живописи и скульптуре). Поступать могли только ученики рисовальных школ шести городов 
(С.-Петербурга, Москвы, Киева, Одессы, Варшавы и ь 


ы Вильно). На этом же заседании прием де- 
вушек до открытия вакансий был вновь приостановлен". 


Пятнадцатого октября 1893 т., по решению императора Александра Ш, проведена реформа 
Императорской Академии художеств. Утвержден новый устав, вступивший в силу с сентября 
1894г. Академия была разделена на собственно Академию художеств и Высшее художествен- 
ное училище, между собой тесно связанные. Первая объединяла почетных и действительных 
членов, наиболее крупных художников, ученых, историков искусства, меценатов и присуж- 
дала эти звания. Она же ведала вопросами художественной политики, поддерживала про- 
фессиональное образование и пр. Второе являлось институтом, где непосредственно велось 
обучение будущих мастеров, ранее уже получивших начальное образование в каком-либо из 
многочисленных художественных училищ, школ, студий. Были созданы персональные мас- 
терские". 

Это историческое решение облегчило участь девушек, а возможно, просто совпало с тем 
обстоятельством, что двери академического училища вновь для них распахнулись. В 1894 г. 
в Высшем художественном училище при Академии среди учащихся числились: учеников — 
233, учениц — 22, вольнослушателей — 173, вольнослушательниц — 16. Всего — 444 человека. 
В следующем, 1895 г. здесь получили свидетельство на право преподавания в средних и низших 
учебных заведениях учениц — 1, вольнослушательниц — 3. Осенью того же года на отделение 
живописи и скульптуры Академии из 22 человек было принято 4 ученицы". В 1895 г. на засе- 
дании совета Императорской Академии художеств был рассмотрен вопрос о работах, прислан- 
ных из женских учебных заведений на ХУ конкурс. Для рассмотрения таковых была избра- 
на специальная комиссия, в состав которой вошли такие известные деятели, как А.Н. Бенуа, 
М.П. Боткин, П.А. Брюллов, К.В. Лемох, В.Е. Маковский, М.А. Чижов, П.П. Чистяков”. В том 
же 1895 г. состоялось ХУТ заседание академического совета, на котором обсуждался устав Мос- 
ковского художественного общества и состоявшего при нем Училища живописи, ваяния и зод- 
чества. Было принято решение допускать, по примеру Императорской Академии художеств, 
в стены этого училища женщин. Это решение повлекло за собой предложение исключить из 
51-го параграфа устава Общества «О составе учеников» пункт, говорящий о том, что учиться 
здесь могут только представители «мужского пола»7. В 1900 ты в Академии художеств были 
разработаны «Правила для испытания учительниц рисования». 
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Глава 5. Обучение ж 
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$2 ‚дожницы 


Светские Ху еств аттестовываются, экспониу 


мии художе 5 
м лючительно светские женщины разных 
ичиваются В основном светскими жанрам, 

х я и 
Так, например. сестры Жилле пол 


аде: 
ють ДО 1840-х гг. В АК. Е 
т › ани и награды и 

интересы огран 
‘бытовой жанр. 


ечательно, 


Примечательно 
свои работы, за 
т, Характерно и то. ЧТО", 
ее ж. портрет, ре ие 
ва живописи 


Чили 
птрегной» и «по живописи фруктов и цветов 


пот тавленных в залах Академии, были пр 
ведени коей девицы «З», семь пейзажей госпожи ду 
Е |. 
Е демиков за портретную ж 
ставлены три картины Е удостоились звания акаде мнк аже н; ы В у жд 
ста > Две художницы удостон чтение. Даже награды, учрежден 
бовицкой и т.” Две У отдавали ей особое Ре льницами искусства, предназначали* 
НОГИ Де ложницами или покровите” у лись 
кенщинами-х 
известными женщи худ ь е 
за успехи в жанре Я существования Императорской Ак РВ ие 
} ервых лет аследница «бы ой» или чисто. 
Между тем с ря живопись историческая - прямая нас С ети бы ых 
з читала ая вплоть до 2 , ыл 
ди жанров Почитал оне, которая вплоть д ра ине 
рической» темы правосл а русских иконописцев и живописцев. ремя круг их 
ворчества р; подвигов святых, эпизодов Нового и Ветхого 


мт 
единственным предмето! ск 

с ажением жизни и о 
сюжетов ограничивался изображение! русской исторической живописи во второй половине 


ее ановление 
Заветов, деяний апостолов. Становл для своего времени концепции — просветительско- 


и едовой ы 
КУ сходило на почве передово 3 ея НЕЕ : 
ХУШ реа а кадемические программы были шире средневековой тематик 
го историзма, и, разу» 


с лько лица, освященные Церков 
Героями исторических русских полотен ети р ть ле 
но и (преимущественно) персонажи из ант и скульпторов, ориентировавшие их в 
ежегодно составлялись программы для живописцев и ску ` г на 
прославление отечества. В работах воспитанников главного творческог о центра империи ожи- 
дали увидеть «великих мужей российских» или «изображение такого знаменитого происшест- 
вия, которое имело влияние на благо государства» **. 

В первые почти сто лет существования Академии никто из светских художниц, исключая 
отдельные опыты царственных особ, не осмеливался представить на аттестацию или на акаде- 
мическую выставку работы на религиозную или историческую тему. Да и позднее, вплоть до 
конца ХТХ столетия, таковых находилось немного. В настоящее время можно назвать только 
два имени — внучки великого скульптора М.И. Козловского Елизаветы Павловны Лазаревой- 
Станищевой и дочери коллежского асессора Елизаветы Алексеевны Клевецкой. Общение обе- 
их девушек с Академией художеств, судя по документам, было довольно продолжительным. 
‘Однако если петербурженка Е.А. Клевецкая могла обращаться к помощи преподавателей Ака- 
демии по мере необходимости, то Лазарева-Станищева такой возможности. не имела. Худож- 
ница почти все время жила в Варшаве, где ее отец, генерал-лейтенант, находился по долг 
о ИВ отрывочны. Известно, что родилась она в 1821 г. 

я той из не х, успехи в живописи получал пособие от правитель- 
ства. 31 июля 1852 г. художница прислала в С.-Петербург три свои кг © 
маслом, на исторические сюжеты. Они экспонировались нз ы. ь ниче 
ставке”. В том же году Е.П. Ла заревой-Станищевой 6 на трехгодичной академической вы- 
рической живописи”. К сожалению, по этим даннь и присвоено звание художника исто- 
определенное представление о ее творческих и ев мОЖНо составить сколько-нибудь 

р их интересах. В частности, неизвестно, обратилась 


лиЕ. ‘азарева-Станище! ачавшая свое творчество, к написанию ик 
нищева, столь успешно 

, а 

хотя бы просто к религиозной тематике. ь о 


Но иконопись стала призванием другой 
няла иконы для петербургских храмов. Ее 


натюрморт, пей 

177. е наз > 
а я дожественных произ! 
В 1842 г. среди художес т 


я ожницы. Е.А. Клевецкая неоднократно испол- 
Увлечение живописью началось, однако, не с ра- 
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рево) 
нице 
суме 
врем 
ПОЯЕ 
Худ 
рал; 
сяз 
вые 
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ми 
пр 


елигиозной или исторической темати! 
левецкая перевела с французского сочинен! 


Ги в 
ы ка демией художеств для учащихся, ча: 
те . Е.А. й 
птеке.28 декабря 1838 г. Е.А. Клевецкая, доказавшая свое хорошее познание 

петными.. Академии ея трудами по сему художеств: В ЖИВОПИСИ, <из- 
уд 
Саво преподавать и. «в училищах, воспитанию девиц предназначенных». Ка 
«Дети, рат иные, оон художницей для ев 
звания, ты овременно затрагивала религиоз! броты 

я к ближним". И то, и другое было б, А 
и милосерди: ыло близко душе Е.А. Клевецкой. Это ви 
у Е дно из ее 

биографии, которую удается воссоздать благодаря архивным документам и различным кра- 
аведческим источникам. ь те 


`лизавета Алексеевна Клевецкая родилась в 1804 г. в дворянской семье, родственн 

узами тесно связанной с петербургским белым духовенством. Дед Рети сы 
‘нов Клеветский (Клевецкий) был протоиереем Петропавловского собора, а его брат Степан 
Семенович — протоиереем Андреевского собора С.-Петербурга». Отец ен Алексей 
Иванович не последовал по пути своего родителя и дяди, но был человеком благочестивым 


и милосердным. Именно эта черта запечатлена в эпитафиях, сочиненных для родителей, по- 
видимому, самой Е.А. Клевецкой. На надгробии отца: 


Он жил не для себя, для ближних, для друзей, 
был ангел кротости, пример честных людей. 


На надгробии матери, Екатерины Ильиничны, пережившей супруга на 37 лет: 


Ты по стопам Христа с крестом 
Ученьем ближних просвещала; 

С терпеньем, с кротостью, с умом 
Священный долг свой исполняла: 
Родным, чужим благотворила. 
Жизнь им и Богу посвятила, 
Покойся ныне в небесах. 


Елизавета Алексеевна была человеком талантливым и разносторонним — живописица, пе- 
реводчица, поэтесса, музыкант. В 1830-1840-х гг. она становится известной детской писатель- 
ницей. Сама иллюстрировала книги, сочиняла музыку к текстам своих детских водевилей*, 
сумела обратить на себя внимание известных критиков, в частности В.Г. Белинского“. Одно- 
временно пыталась совершенствоваться как живописец, В январе 1841 г. имя Клевецкой вновь 
появилось в документах Академии художеств «среди ищущих разных академических званий». 
Художница обращается к академическому Совету с новой просьбой: ч...в течение двух лет ста- 
ралась [я] усовершенствовать мои слабые дарования в живописи и ныне желала бы удостоить- 
ся звания академика». Она покорнейше просит о позволении писать новую картину на сюжет, 
выбранный советом?. Это был довольно смелый шаг со стороны художницы, еще никто из 
женщин к данному моменту не удостаивался этого звания. Императорская Академия не отка- 
зала Клевецкой в просьбе, указав, однако, что «прежде она не может получить данное звание, 
миновав процедуру присуждения назначенного в академики». Ей было предложено выполнить 


программную картину на это звание. Предложенный для ознакомления список тем будущей 
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ТИНЫ охватывал исключительно русские сюже- 
ы старинный русскии обряд совершеннолетия 
т тн (боярской дочери); святочные гадания 
е ких боярышень; Сена из русского романа; 
В аи русской поэмы; портрет)*. В этот раз, по 
Е известным причинам, Е.А. Клевецкая не смогла 
Я не стала добиваться нового звания, Оставаясь 
Е омным свободным художником, она в дальней- 
шем сохраняла связи с Академией художеств. 

Первые же (из известных по публикациям) 
опыты работы в церковной живописи Е.А. Клевец- 
кой относятся к началу 1850-х и 1860-м гг. 23 ав- 
гта 1850 г. на совете Императорской Академии 
рассматриваются «..написанные для вновь устра- 
иваемого при Андреевском соборе придела образа 
имеющей от Академии звание свободного худож- 
ника девицею Клевецкою. Определено уведомить 
комиссию о построении двух приделов к собору 
Андрея Первозванного, что при рассмотрении об- 
разов, написанных госпожою Клевецкою, Совет 
Академии художеств находит нужным сделать по 
замечаниям оного необходимые исправления, что 


Л 


теперь исполнено и по освидетельствовании Сове- В.А. Бобров. Портрет Г.Г. Гагарина. 
том Академии художеств вновь образов 24 августа, вы раорси ы одни 


признаны удовлетворительными»”. В отчете Ака- 


демии художеств за 1849-1850 гг. отмечено, что одновременно с Е.А. Клевецкой в Андреевском 
‘соборе работал академик Н.А. Лавров, который написал иконостас только «в один из вновь 
устроенных приделов при соборе св. апостола Андрея в С.-Петербурге», Никольский*. Однако 
нередко ему приписывают и работы Е.А. Клевецкой. Много лет спустя ею была исполнена еще 
одна икона — «Вознесение Божией Матери». «Эта прекрасная копия с оригинала, находящегося 
в Эрмитаже», была подарена художницей храму Св. вмч. Георгия при Технологическом инсти- 
туте (С.-Петербург), скорее всего, около 1862 г. Образ был в данной церкви запрестольным, 
что само по себе могло бы служить свидетельством удачного исполнения”. В упоминании о по- 
следней иконе-картине Е.А. Клевецкой присутствует немаловажный факт, напоминающий, где 
русские художники и художницы, как начинающие, так и уже сложившиеся, могли совершен- 
ствовать свое мастерство. Для них милостиво, по прошению, открывались залы Императорского 
Эрмитажа. О занятиях в его помещениях сохранилось немало свидетельств“. 

0 последних годах жизни Е.А. Клевецкой более ничего неизвестно. Неизвестным остается 
также отношение этой светской художницы, первой представившей на суд Академии свои ико- 
нописные труды, к одному из важнейших замыслов периода президентства великой КНЯГИНИ 
Марии Николаевны. а 

В 1856 г. в Императорской Академии художеств предполагалось создать класс «право- 
славного иконописания» — с целью утвердить в иконах «историческую верность» и чнад- 
лежащее изящество», основываясь на традициях византийской и древнерусской иконопи- 
си. Президент Академии художеств великая княгиня Мария Николаевна и вице-президент 
Г.Г. Гагарин делали все возможное для развития в стенах своего учре дения религ ИОН 
вописи, так называемого русско-византийскогостиля. Они решительно противостояли ня 
энергичному сопротивлению совета Академии художеств, который от ыы ми ке 
демической школы, основанные на изучении натуры наряду с лВССИ Ию зи ть 
тичности и европейского Ренессанса. ‘Особенно сопротивлялись нововвеле ВЯ 


Глава 5. Обучение живописи ви 


Ректор по отделу, , ь 
ния Ф.А. Бруни ВО 
СЯ В 1858 г. из 
А.А. Иванов, 0 
вестно из письма по ы “порах } 
ту: «Много товорили о. бра. 
живописи, о князе Тата мон 
этих же предметах во Рине, ( 
гий был Разговор с ад дол. 
гиней Марией Николаевны № 
торая было вспыхнула при’ 
противоречии. Я, однако — мо 
заключил тем, что пока не оу нее 
практическим образом № 
женными все эти идеи, ло. о: 


› ДО 
не иначе могу себе пред 
как в развитии живописи ты 


ибо тут только, при первонанил 
но византийской, Живопись не 
ла усваивать себе и более вкуса, и пеВоатлЕНОСтЯ рисунка, и верность воздушной и линейной 
перспективы. То же самое говорит и Бруни>“. р 

Действительно, учреждение класса иконописания было делом в какой-то степени прех. 
девременным, но, несомненно, необходимым. Преждевременным в том смысле, что К этому 
моменту изучение стилей древнерусской живописи, понимание ее сложного языка мало кого 
волновали. Необходимым же — потому что был накоплен значительный материал, нуждав- 
шийся в осмыслении и достойной оценке. Художник и вице-президент Академии художеств 
князь Г.Г. Гагарин пытался примирить академическую живопись с византийской традицией, 
В своих теоретических построениях он был близок к тем «почитателям» старины, которые, 
не считая иконопись высоким «художеством», пытались поднять ее до такового путем соеди- 
нения «внешних способов живописи» (изучение природы и строения человеческого тела, 
составы красок, свойства колорита и светотени») с правилами иконописания и церковными 
преданиями. Это привело к созданию ряда по-своему прекрасных, но холодных произведе- 
ний, в отношении стиля не имевших ничего общего с высоким искусством Византии и Древней 
Руси. Тем не менее связи с византийской иконографией выражены в творчестве Г.Г. Гагарина 
значительно отчетливее, чем в работах других мастеров“. 

Можно сколь угодно спорить о функциональной значимости класса иконописания. Ко- 
нечно, ошибочность взглядов его учредителей невольно вводила в заблуждение тех художни- 


ков и художниц, которые искренне желали освоить «греческую иконопись». Однако создание 
нового класса Академии б 


церковной живописи, перв 
ки нововведения не смогл 


Г.Г. Гагарин. Богоматерь Корсунская. Фреска. Е 
Церковь Св. Николая в Мариинском дворце, С.-Петербург 


вестного филолога, и 
Клевецкая, впервы, 


е представившая на об; 
Тнная светская художн 
н ряд воспитанниц ак. 


ИКОНЫ, 
суждение совета Академии художеств св половине 


ица, трудившаяся для Церкви. Второй п 
адемических преподавателей, кто, незави 


п профессора живописи Н; 
с-Петербурге у и Николая Дмитриевича Дми - 
8 833-1898). имела в г. Уфе свою мастерскую. В 1901 г.в м плен жен 
ею было опубликовано рекламное объявлен не 


и исполнять заказы по церковной 
хии*6. 


тях? Е 
живописи для городских и сельских церквей Уфимской епар: 


$3 
Монашествующие художницы 


Первые монашествующие живописицы стали появляться в мастерских именитых мастеров Ака- 
демии художеств за много лет до открытия здесь класса иконописания. В отличие от светских 
художниц все инокини в будущем видели себя исключительно иконописцами. Естественно, что 
‹амым ранним и плодотворным примером творческих контактов представительниц черного 
духовенства с преподавателями Академии художеств было обучение насельниц петербург- 
ского Воскресенского Новодевичьего монастыря, а впоследствии еще двух, уже губернских, 
обителей. Впрочем, первые ученицы еще не имели права находиться в классах самой Импера- 
торской Академии художеств, поэтому академические преподаватели и выпускники с 1849 г. 
обучали инокинь в стенах Воскресенского монастыря, где были оборудованы специальные 
классы. Взаимоотношения Академии художеств с иконописицами Новодевичьей Воскресен- 
ской обители изначально складывались весьма успешно и продолжались на протяжении прак- 
тически всего времени существования монастырской мастерской. Здесь преподавали многие 
известные живописцы, в том числе и такие выдающиеся мастера отечественного искусства, 
как профессор гравюры, член Берлинской и почетный член Флорентийской и Урбинской ака- 
демий художеств Федор Иванович Иордан (1800-1883), профессор живописи, руководитель 
мозаичного отделения, действительный член Академии художеств Павел Петрович Чистяков 
(1832-1919) и др. Подробнее об этом будет сказано позднее. 

Почти одновременно с петербургскими монашествующими ученицами преподавателей Им- 
ператорской Академии художеств стали насельницы Дивеевской общины из далекой Нижего- 
родской губернии, где уже существовала небольшая мастерская церковной живописи. 

К моменту зарождения в этой обители иконописного ремесла она еще не была такой знаме- 
нитой и почитаемой, какой стала всего несколько лет спустя. Однако она уже обратила на себя 
внимание подвижнической деятельностью своих основателей, сестер и, главным образом, тем, 
что многие годы находилась под опекой великого старца Серафима Саровского. Самый извест- 
ный подвижник ХХ в., знаменитый аскетизмом жизни, даром предвидения и наставничества, 
поразительными способностями целителя, принимал деятельное участие в жизни будущих жен- 
ких монастырей Нижегородчины — Дивеевского, Ардатовского и Зеленогорского. При жизни 
0. Серафим запрещал записывать то, что он говорил и делал, наказывая все виденное передавать 
внарод на словах®, что впоследствии привело к некоторым недоразумениям и разночтениям за- 
ветов старца. В частности, того факта, что именно он перед самой кончиной а. 

дивеевским ученицам «для прокормления» избрать ремесло иконописания. ы ая 
мом Дивееве ссылались еше в 1850-х гг. и почти в то же самое время упорно отрицали. г 
ивееве сыграли два живописца 
Большую роль в организации иконописного дела в Д а 
Александра Николаевна Шубина и иеромонах Иоасаф, некогда несший в Сар. у 


иконописное послушание. Они же 
циат рами полу чения дивеевскими ыы ии, 
профессионального художес 
в С.-Петербурге. 
Отец Иоасаф (в миру Иоанн Тихонових р 
или Тамбовский), позднее схиигумен ое 
рафим. Его имя в истории Дивеева рот Кий, 
Однако личность о Иоасафа В имеющу Известь, 
никах оценивается по-разному. Одни р НС 
ки видели в нем человека, исполненного мы 
проявлявшего честолюбие, недостойное мон ДЫН 
го звания”. Другие почитали учеником ме 
Саровского и мудрым наставником, (у 
немало подтверждений тому, что о. Иоаса 
чтил знаменитого российского подвижникаи МНО, 
сделал для сохранения памяти о нем, Кисти от 
несомненно, одаренного и чрезмерно энергично, 
человека принадлежит один из прижизненных т. 
ретов старца. Он же составил первое ЖИЗнеописани 
саровского чудотворца, отредактированное АН. |. 
биной иее родственницей / ../ Дубенской ив 1849} 
изданное”. Сведения о том, какое же Участие в жиз 
ни дивеевских художниц принимала А.Н. Шубунз 
(1816-1897), как правило, замалчиваются, Однако 
сопоставление ряда обстоятельств, связанных с их 
жизнью в столице, показывают, что составители би. 
ографии благотворительницы если и преувеличили 
ее роль, то незначительно. А.Н. Шубина была из- 
вестна своим покровительством женским общинам. 
Как талантливая художница-любительница она на 
пении |: ый протяжении всей жизни содействовала одаренным 
При, Серафима Саровского на Серафимовском монастырским иконописицам*?. 
кладбище, С.-Петербург Первые годы насельницы Дивеева занимались 
церковной живописью практически самостоятель- 
но. Правда, ряд источников указывает, что время от времени какие-то учителя из местных 
художников у них все же были. Несмотря на успехи живописиц, для всех было очевидным, 
что такое обучение не дает им возможности далее совершенствовать мастерство. Оба покро- 
вителя дивеевских мастериц часто бывали в столице. А.Н. Шубина имела там родственников, 
занимавших при царском дворе ответственные посты. Скорее всего, благодаря ей у иеромо- 
наха Иоасафа появились влиятельные знакомые в С Петербурге, которые представили его 
самой императрице. Через эти связи дивеевские художницы получили дозволение президен“ 
та Императорской Академии художеств герцога Максимилиана Лейхтенбергского обучаться 
у профессоров этого прославленного учреждения. Теперь не существенно, кому именно вп” 
прил мы трать у равиниаербур ажиот чт особен 
одна из причин, ег ы оЩиНЫ: В различных источниках оно ван  азование 
новой независимой общины п И ЫНя раннее В а гы данное 
обстоя тельство сыграло боли не ыы ОНЕТАЕВКЯ. Однако не всегда учит а , я ак дву 
лЬШ) два ли не самую решающую роль в деле развити 


крупнейших иконописных ма нопи" 
2 я 1х мастерских Нижегородского края, так влом женского ико 
сания в провинции. р родского края, так и в цело, 


ь Зои, 
твенного обра 
аз 


Серафи ма 
хранили, 
крен 


Неизвести 
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|звестно, ЧТо ет вместе с иеромонахом Иоасафом в П 
Ее „ские художницы. Время и ряд важных подробностей в Пете 
нас тах и публикациях не указываются. 0) еИ этого посе 


р днако нек 
м" зря сопоставлению прямых и косвен екоторые обстоят 


рРбург приехали три мо- 
щения ими столицы в до- 
ельства удается уточнить 


“ нных у й 

«агод ыы указаний. Су; 

ы кивописицами была . ЧУдя по всему, уз 

‚оезлки перед ж е поставлена цель изучить полотна хуле, же при подготовке 
й олназначавшихся для интерьера строящегося безо лотна художников-академистов, 


ной Па 
си собора. р льмире великолепного Исааки- 


СТЬ СВЯТОГО ПОК 

ола овител у 

РА внимания. К его созданию были привлечены о Петра Великого не 

$ андиозность художес 5: 

ной реле ТР узи причиной ря Задач, неординарность программы, 

новшества ипр. | и ожесточенных споров, незаслуженной я ы, технические 
ение, стремле: к ‚ - 

мя вызывали восх ИЩ. те мление к подражанию и творческому п ритики и в то же вре 

*нающих же мастеров петербургский храм стал на р у переосмыслению. Для на- 

художеств». и 

” Император Николай 1 лично наблюдал за ст 

контролем. Четвертый Исаакиевский собор должен был потрясти столицу величием своего ан- 


самбля. Демонстрация отдельных его произведений была крайне нежелательна. Ведь 
лись неотъемлемой частью единого организма, РААЕНОНИ НЫ 


вне которого могли не произвести должного 
впечатления. Поэтому копирование произве- 
дений вплоть до открытия собора было запре- 
щено. Но покровителям дивеевских художниц 
удалось преодолеть это препятствие благодаря 
хлопотам родственника А.Н. Шубиной, генера- 
‘ла Н.В. Зиновьева, назначенного в 1849 г. вос- 
питателем великих князей. Заботу о содержа- 
нии прибывших в С.-Петербург художниц взяла 
на себя А.Н. Шубина. Она же сделала многое, 
чтобы обратить на них внимание старшей до- 
чери императора, великой княгини Марии Ни- 
колаевны. Сначала, как указывает автор био- 
графии А.Н. Шубиной, дивеевские насельницы 
работали в самом Исаакиевском соборе. Здесь 
они копировали картины, предназначенные для 
украшения пилонов храма, в частности «Воз- 
несение Богородицы» кисти Карла Штейбена 
и «Вознесение Спасителя» Тимофея Неффая. 
Завершить копии сестры не успели — работать 
в соборе стало невозможно. Тогда великая кня- 
тИНЯ предоставила монашествующим живо- 
писицам большой светлый зал в собственном 
дворце. Сюда были переданы для копирования 
упомянутые произведения Штейбена и Неффа, 
ряд других картин этих мастеров и полотно Че- 
заре Муссини «Рождество Христово»*. Работы 
дивеевских сестер, как покажут дальнейшие 
события, произвели на ее высочество чрезвы- 
чайно благоприятное впечатление. Она Часто п.изестная иконописца. При. Серафим Саровский ма 
беседовала [4 художницами и любовалась их пути в пус эяынькУ. Последняя т 
картинами. Иногда великая княгиня приходила Мастерская Серафимо-Дивеевского монастыря." 


могла остаться 


роительством храма, все работы были под его 
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к ним со своим супругом герцогом 
Максимилианом, президентом Им- 
ператорской Академии художеств, 
который всячески ободрял сестер, 
лестно отзываясь об их творчестве: 
«Нет слов для похвалы!» 

Попытаемся установить время 
первого периода обучения дивеев- 
ских иконописиц в С.-Петербурге на 
основании имеющихся данных. Гер- 
цог Максимилиан Лейхтенбергский 
был назначен президентом Академии 
художеств в 1843 г. Однако в это вре- 
мя дивеевские живописицы еще не 
могли быть в С.-Петербурге, так как 
в упомянутой книге 1849 г. издания 
о. Иоасаф пишет о них следующее: рии в га 
«Ныне же вместо меня это послуша- ети 
ние [живописное] исполняют сестры 


Дивеевской обители, которые... выучились самоучкою этому благодатному занятию, и теперь 
уже сами... украшают храм обительский произведениями своего художества». Сколько вре- 
мени было потрачено автором на написание этой книги, собственноручное исполнение почти 
всех иллюстраций к тексту и ее издание, неизвестно. Из приведенной же цитаты следует, что 
книга писалась о. Иоасафом до поездки иконописиц в столицу. В другом источнике, статье 
Д.М. Струкова, указывается, что учиться в С.-Петербурге сестры начали после 1850 г.* Время же 
их работы в Мариинском дворце устанавливается почти точно благодаря сохранившемуся указу 
Министерства императорского двора за № 1784, направленного 29 апреля 1852 г.в Комиссию по 
строительству Исаакиевского собора”. В нем говорится: «Предлагаю Комиссии сделать распо- 
ряжение о доставлении, по желанию Великой Княгини Марии Николаевны, из Академии худо- 
жеств во Дворец... означенных в прилагаемой записке образов, для окончания там монахинями 
Дивеевской общины Высочайше дозволенных им с оных копий...» Таким образом, сестры при- 
ехали в С.-Петербург и уже завершили свою работу непосредственно в стенах Исаакиевского со- 
бора до 29 апреля 1852 г. Письмо фрейлины великой княгини Марии Николаевны А.А. Толстой 
вижегородскому владыке указывает продолжительность занятий иконописиц в Мариинском 
дворце: «Сестры этой обители... около двух с половиною лет занимались постоянно во дворце 
Ея Императорского Высочества, списыванием образов Исаакиевского собора. Копии, написан- 
ные ими, так замечательны, что лучшие художники, принимая во внимание их слабые силы 
инепродолжительное время их учения, не иначе приписывают их успехи как особенной помощи 
свыше»®. По свидетельству упомянутого Д.М. Струкова, копии произведений из оформления 
Исаакиевского собора, выполненные живописицами, экспонировались на выставке в Академии 
художеств". Таким образом, дивеевские мастерицы оставались работать в Мраморном дворце 
вплоть до 1855 г. Время же их пребывания в С.-Петербурге длилось примерно сконца 1851 — на- 
чала 1852 г. помарт — апрель 1856 г. Последнюю дату позволяют уточнить дальнейшие события, 
описанные в летописи Серафимо-Дивеевского монастыря о. Серафима (Чичагова). 
Шестнадцатого апреля 1856 г. в Москве состоялась коронация императора Александра И 
и императрицы Марии Александровны. Во время церемонии о. Иоасаф приказал дивеевским 
художницам подать их величествам (при содействии фрейлины А.Ф. Тютчевой) прошение 
о преобразовании их общины в монастырь. Царственная чета благосклонно изд к их 
пожеланию. Вскоре после этого события в Нижний Новгород поступил Е а 
желанию императрицы Дивееву должен быть придан более высокий статус. Ш 


о в подборе цветов, «верность и чистота кисти», ИЕ 
стерств! лиц, владение перспективой. Здесь же монашестве 
оные тические средства. Многое они почерпнули у Замена 
ао пой вузмуры и искусства Ф.Г. Солнцева. По завершении обучени, 
а ра всю общину и успешно работали, создавая произведения религио 
сестры вернулись в ране ен ета, 
живописи, Поет последовали и другие монастыри Нижегородской, Новгородеко 
ок. В бы ний, отправлявшие своих иконописиц учиться в Академию художест,” 
о тычая В вевыпускники и выпускницы трудились во многих городах России, неко. 
оно пани ноческий постриг и преподавали в женских обителях искусство ру. 


инимали и 

ты по и иконописи. В описании Короцкого женского монастыря Валдайского уезда 

ой тубернии за 1897 г. в качестве преподавательницы иконописи упоминается мо. 
[ОВ] 


нахиня м. Ульяния, получившая образование в классах мех рые ыы художеств, 
ета Ивановна Николаева (м. Антония) поступила в Воскресенскую Новодевичью оби. 
а урга после окончания Академии художеств в 1891 г. и много лет несла иконо- 
Ва послушание”. Иеромонах крестовой церкви о. Лука®, Николай Михайлович Плюснин, 
В.М. Баруздина и др. выпускники Академии обучали живописи и рисунку учениц иконопис- 
ных мастерских-школ Крестовоздвиженского монастыря в Нижнем Новгороде, Ново-Тихвин- 
ского — в Екатеринбурге, монастырей С.-Петербургской губернии ит.д. 
Возможности светских и монашествующих женщин получить профессию художника если 
и не были полностью равноценны, то имели целый ряд сходных черт. Светские женщины про- 
винции могли научиться рисовать в монастырских живописных и иконописных мастерских, 
а монахини и насельницы общин — в светских учреждениях. Женщины и той, и другой кате- 
гории имели право брать частные уроки у иконописцев и живописцев. Разумеется, здесь сле- 
дует различать возможности разных сословий, провинции и столичных городов. Наибольшее 
число светских художественных учреждений, где представительницы прекрасного пола мог- 
ли получить профессию художника, было в С.-Петербурге и Москве. Аристократки нередко 
предпочитали домашнее образование обучению в институтах и пансионах, занимались у вы- 
сокообразованных профессионалов. Их учителями, как правило, становились известнейшие 
профессора Императорской Академии художеств и зарубежные живописцы, приглашенные 
к царскому двору или имевшие в России частную практику. Менее обеспеченные дамы высших 
сословий посещали занятия не столь именитых мастеров. Некоторые из девушек (независимо 
от своего социального положения), окончив курс рисования или живописи при государствен- 
ном учреждении, сразу или некоторое время спустя обращались к искусству иконописания, 
хотя изначально об этом не помышляли. Другие целенаправленно изучали основополагающие 
искусства, чтобы заниматься иконописью. Позднее, на рубеже ХПХ-ХХ столетий, кроме упомя- 
нутых учебных заведений, согласно исследованию А.П. Новицкого, был еще ряд учреждений, 
распахнувших свои двери представительницам прекрасного пола. Они занимались в училище 
барона Штиглица, в женских рисовальных классах при С.-Петербургской рисовальной школе, 
в Строгановском училище в Москве, в пейзажной мастерской А.И. Мещерского, классах гос- 
пожи Дюбюр, мастерской Л.Е. Дмитриева-Кавказского, мастерских княгини М.К. Тенишевой, 
под руководством И.Е. Репина и т.д." В этих учреждениях также писали и картины, и образа, 
НО НИ ОДНО Из НИХ не имело специализированного класса иконописи. 
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